﻿Biblioteca de artă Editura Meridiane ION IANOȘI Ne inserăm, eu acest studiu, într-un spațiu cultural statornic preocupat de Hegel Este reconfortant gîndul de fi putut medita în paginile unei noi cărți românești, asupra operei celui mai de seamă reprezentant al filosofiei clasice germane Și este un gînd care ne ține in frîu orgoliul: atîția comentatori premergători — ți, bineînțeIes, Hegel — ne fac să înțelegem relativitatea demersului nostru Acum, cînd lumea se pregătește să comemoreze un secol ți jumătate de ia dispariția filosofului, în copleșitoarea sa umbră, asumîndu-ne condiția fatalei ucenicii, nădăjduim că studiul nostru îți va dovedi utilitatea ion lanosi * hegel Și arta Toate drepturile sînt rezervate Editurii Meridiane EDITURA MERIDIANE BUCUREȘTI, CUVÎNT ÎNAINTE https://neculaifantanaru com/n-aveti-niciun-drept-asupra-mea html Pe copertă; HANS MEMLING „Sibylln Sa«Hbetha“ (presupus portret al Măriei Moral) detaliu, ВД Bniges, Spitalul Saînt-Jeaa Un studiu despre Hegel se cuvine să conțină trei părți Introducerea schițează istoria în, prin și față de care apar și se desăvîrșesc, concomitent și aiuthidu-se, atîția filosofi și artiști de geniu Expunerea ce urmează prezintă filosof ia artei datorată lui Hegel, estetica lui explicită, ca pe un sistematizat component al sistemului Finalul inversează relația, sugerînd arta filosofici, inclusiv arta acelor componente ale ei care nu au pro-priu-zis in vedere arta E o estetică implicată în țesătura ansamblului filosofiei hegeliene Sau, altfel spus, o artă a dialecticii, aceea care se dovedește retrospectiv a fi fost laitmotivul întregii demonstrații De la Engels am fi putut împrumuta mottoul: „Hegel este un poem dialectic" ( , )" Ne inserăm, cu acest studiu, intr-un spațiu cultural statornic preocupat de Hegel Este reconfortant ghidul de a fi putut medita, în paginile unei noi cărți românești, asupra celui mai de seamă reprezentant al filosofiei clasice germane Și este un ghid care ne (ine în frîu orgoliul: atîția * Cifrele din parantezele de după citate indică, primele — numărul de ordine din bibliografia care încheie studiul (v pp — ), ultimele — pagina respectivă din cartea citată (In cazul în care o lucrare a apărut în mai multe volume, în bibliografie figurează, în dreptul ei, tot S atîtea numere de ordine ) comentatori premergători — și, bineînțeles, He-gel — ne fac să înțelegem relativitatea demersului nostru Ne vom referi la puțini dintre ei, căci de-ат fi vrut să-i cuprindem pe toți n-am mai fi ajuns la un singur rînd propriu Pe el, pe Не-gel, însă, ne-ат simțit îndemnați să-l lăsăm a se mărturisi și singur, într-o limbă a cugetării numai aparent cenușie, de o tainică muzicalitate în dezvoltare și o vădită arhitectonică în construcție Acum, cînd lumea se pregătește să comemoreze un secol și jumătate de la dispariția filosofului, în copleșitoarea sa umbră, asumîndu-ne condiția fatalei ucenicii, nădăjduim că studiul nostru își va dovedi utilitatea ISTORIA: FILOSOFI, ARTIȘTI „Jena Luni, octombrie , ziua în care Jena e cucerita de francezi și împăratul Napoleon intră printre zidurile ci“ ( , ) Este datarea scrisorii lui Hegel către Niethammer, în care îi relatează lupta, pătrunderea oștirilor victorioase în oraș și stadiul pregătirii Fenomenologiei spiritului pentru tipar Cu puține luni înainte, Goethe îl anunțase pe Hegel că a obținut pentru el din partea principelui un venit anual de o sută de taleri, iar Hegel, în răspunsul său, îi mulțumea cu plecăciune pentru bunăvoință manifestată La octombrie Goethe se interesa într-o scrisoare de soarta prietenilor din Jena, printre care și de „Domnul Profesor Hegel" ( , ) La ianuarie Hegel îl avertiza pe Schelling ca nu e nimic bun de așteptat de la „spiritul Germaniei de nord" ( , ) De la ce să pornim dacă nu de la istorie ? Acea istorie în care trăiesc și filosofii și artiștii, și în afara căreia nu poate fi înțeleasă devenirea lor ? ! Datele momentului ne stăruie în memorie Napoleon strînge în Uniunea Renană state germane și se proclamă protectorul ei Asta în luna august, cînd îl și obligă pe împăratul Austriei, Franz, să renunțe la titlul de împărat german : este desființat Slîntul Imperiu roman de națiune germană, cel datînd din Evul de mijloc în sep- tembrie, Anglia, Rusia, Prusia, Suedia încheie cea de a paira coaliție antinapoleoniană La începutul lui octombrie regele prusac Friedrich-Wilhelm III îî trimite lui Napoleon un ultimatum, somîndu- să-ți retragă trupele pînă dincolo de Rin Ca răspuns, Napoleon pornește operațiunile militare și ■zdrobește armatele prusace în două bătălii simultane, la Jena și Auerstedt Engels, în materialele pregătitoare pentru „Anti-Diihringa : „Noul procedeu de luptă, a cărui aplicare a fost dezvoltată la maximum de Napoleon, era în asemenea măsură superior celui vechi, încît acesta a fost definitiv și iremediabil înfrînt — ultima oară — la Jena, unde liniile prusiene, greoaie și încete, în cea mai mare parte inutilizabile pentru lupta în formație desfășurata, s-au topit literalmente sub focul tiraliorilor francezi, cărora nu le puteau răspunde decît cu foc de plutoane" ( , ) Superioritatea militară exprimă superioritatea socială : de ea beneficiase întrucîtva și Uniunea Renană, ca nivel de împlinire burghez inferior Franței, dar superior Prusiei Să ne mirăm că Hegel, la Jena și Goethe, în Weimarul apropiat, împărtășiseră multe din tainicele sau mărturisi-tele simpatii ale germanilor de miazăzi față de Napoleon ?! I a februarie : „Oamenii extraordinari, ca Napoleon, ies din cadrele moralității Ei acționează în cele din urmă ca un soi de elemente ale naturii, ca focul sau apa" ( , ) Părerea consemnată de Ricmer, variază o anterioară observație goetheană despre Bon aparte (dintr-o scrisoare din ) în octombrie împăratul avusese la Erfurt și Ia Weimar întrevederi cu poetul, îi înmînase Ordinul Legiunii de onoare și se întreținuse cu el cordial, surprins de personalitatea copleșitoare a interlocutorului, de unde și exclamația sa, „Voila un homme !“, ulterior consemnată în decembrie, Goethe confirma „minunatul cuvînt cu care m-a întîmpinat împăratul", acel simbolic, dar răsturnat ca sens, „Ecce homo" — „de altminteri, am toate temeiurile de a fi mulțumit de aceasta naivitate a stăpînului lumii " ( , ) Jena a fost ceea ce avea să se numească un „Blitzkrieg" — c drept că împotriva celor care vor invoca mai tîrziu termenul cu voluptate Peste doua săptămîni Napoleon intră triumfător în Berlin, iar Heine avea să spună că Napoleon a suflat peste Prusia și Prusia a încetat să existe Mai lucid, Engels arată în Însemnări despre Germania : „în — greșeala lui Napoleon este că nu a distrus definitiv Prusia" Apoi, în legătură cu situația economică a Germaniei din timpul blocadei continentale instituită de Napoleon împotriva Angliei : „Aceasta perioadă a celei mai umilitoare dependențe pe plan extern coincide cu o perioadă strălucita în literatura și filosofic, iar în muzica se atinge punctul culminant prin Beethoven" ( , ) ' Bettina Brentano ar fi vrut să mijlocească și contactul dintre Goethe și Beethoven, dar n-a reușit; în , întîlnind în stațiunea balneară leplitz (Teplice) familia imperială, Beethoven va păși orgolios înainte, iar Goethe se va da la o parte salutînd reverențios I uînd partea lui Goe-the, în acest caz prea puțin justificat, Friedrich Gundolf discută în principal caracterul ireconciliabil dintre o poezie plastic-vizuală și o muzică prin excelență romantică (v , ș a m d ) Dincolo de anecdotica biografică, Beethoven, Goethe, Hegel coincid triadei muzică-poezie-fi-losofie între Eroica, din , napoleoniană ca temă, și Simfonia zisa a Destinului, din , napoleoniană ca spirit, acum, la mijlocul perioadei, Beethoven compune Simfonia a IV-a, dar și Appassionata, cele trei cvartete opus , concertul pentru vioară în re major Dorm oare muzele pe timp de luptă ? în orice caz nu în sensul filistin al dictonului Exact în Goethe termină Fanst I, încoronare a întregii sale activități de pînă atunci de poet și gînditor Iar Hegel, cel atît de lent și de răbdător în elaborare, încheie acum anume, în chiar timpul bătăliei de la Jena, Fenomenologia spiritului, concluzia întregii sale gestații, cartea sa dintre toate cea mai îndrăzneață, revoluționară în filosofie și ca filosofic Beethoven, Goethe, Hegel : comitem oare o inadvertență apropiind trei forme ale spiritului atît de diferite ? ! Dar dacă propriul lor spirit, neliniștit și neliniștitor, eroic, tragic și monumental, justifică și reclama apropieri ? ! în anul î e n , pe coastele insulei Salamina, corăbiile grecești le nimiciseră pe cele persane Hegel, în Prelegeri de filosofie a istoriei: „în ziua sărbătoririi acestei mari victorii se întîlnesc cei trei mari tragedieni ai Greciei, într-un chip remarcabil : în timp ce Eschil a luat parte la luptă și a contribuit la obținerea victoriei, So-locle a dansat la serbarea victoriei, iar Euripide s-a născut chiar în acea zi“ ( , ) Urmarea directa a bătăliei de la Salamina a fost înflorirea Atenei lui Perlele ; cel care întreținea, se știe, excelente relații cu sofistul Protagoras, tragedianul Sofocle, sculptorul Fidias, istoricul Hero-dot — ca să amintim doar cîteva nume dintr-o galerie a geniilor de unică densitate în spațiu și timp Treimi succesive, treimi concomitente, într-o epocă sau într-alta, într-o țară sau alta Napoleon nu e Perlele, cel numit de Aristofan Zeus al Atenei Nici Jena sau Weimarul nu sînt Atena Secolul al V-lea î e n nu e repetat nici de al ХѴШ-Іеа și nici de al XlX-lea secol al noii noastre cronologii La întîlnirea acestor două veacuri însă, în Germania anume, se succed și coexistă atîtea genii, încât punctul analogic de reper nu ne rainîne decît Atena lui Pericle Tot Engels, în aceleași însemnări : „ — încă barbarie ; ■— Lessing și Kant, apoi curînd — Goethe, Schiller, Wieiand, Hcrder, Hăndel, Gluck, Mozart“ ( , ) Este doar începutul, roadele depline, prin alte și alte prezențe, se vor vădi mai cu seama spre sfârșitul secolului și la începutul celui următor între, să zicem, și , Germania, îndeosebi Germania mai blinda și mai „clasica” de miazăzi, realizează o împletire șl împlinire a poeziei, muzicii și filosofici, pe care, cu excepția Atenei din vremea lui Pericle, nu le-a egalat niciodată o singura țara într-un atît de scurt răstimp Anul înjumătățește aceste miraculoase trei decenii Este un an de cumpănă, în care multe se apropie de sfîrșit și multe pornesc altminteri Dintre cei amintiți de Engels, au dispărut Hăndcl, Mozart, Gluck, Herder, Schiller Mai trăiesc Wie-land și Goethe, ultimul încă mult și bine Mai trăiește Haydn, compune Beethoven, se formează Schubert Holderlin este în internat la o clinică din Tiibingen Novalis a murit, dar sînt prezenți Jean Paul, Friedrich și August Wilhelm Schlegel, Tieck, Arnim, Brentano, К lei st, E T A Hoffmann, Chamisso Unui val de romantism îi urmează altul ; ca și antiromantismul, la rîndu-i și clasic și romantic, pe care tocmai Hegel îl va ilustra atît de bine Hegel este mai tînăr decît Fichte cu opt ani și mai bătrân decît Schelling cu cinci De la Fichte va prelua el catedra de filosofie din Berlin De Schelling, stimat ca un învățător în tinerețe și în ciuda tinereții, se va desparți iremediabil Kant a murit în , Fichte va muri în , numai Schelling va supraviețui pînă în (interesantă coincidență între ultimele cifre) ; el va trăi doar fizic, spiritual senil : mai tinerii pot uneori mai repede îmbătrâni ! este un an de bilanț Trecuse un deceniu și jumătate istoric fără precedent; urmează decenii cultural inegalabile Spiritualul va prelucra realul și i se va opune, îl va transfigura și îl va compensa Istoria pune uneori la grea încercare cultura în Germania s-a întîmplat nu o dată ca istoria să fie pentru cultură o nuca prea tare Paradoxal, totuși, din conflictul lor a știut sa beneficieze și partea înfrântă Dar aceasta e o poveste de mai tîrziu Deocamdată, Napoleon intra la Jena, iar Hegel sta aplecat pe ultimele file din Fenomenologia spiritului Și nu la mare distanță Goethe termina Fanst I Patosul lor nu ni s-ar dezvălui, oare, fratern, în acordurile Appassitmatei ? TREIMI Pline de iile pot fi unele coincidențe biografice Hegel va fi celebrat ca maestru al înlănțuirilor triadice Ca o lainică și timpurie sugestie, viața lui chiar a intrat în asemenea împletiri ; în cel puțin trei triunghiuri, ca sa ducem construcția la bun sfîrșit, din propriul nostru unghi partizan, în care punctul fix al variantelor combinate se cuvine să se păstreze, constant, același I a început am numit ultima, în timp, combinație : Hegel, Beethoven, Goethe Octogenar, Goethe va muri puțin după Hegel ; născut fiind însă, la Frankfurt pe Main, în Hegel s-a născut de-abia în Dată de la care s-ar putea alcătui un prim triplet Linul care, într-adevăr, se lasă lesne recompus pe parcursul aceluiași an și din aceeași parte de miazăzi a țării : Hblderlin s-a născut la martie la Lauffen (Nekkar), Hegel la august la Stuttgart, Beethoven la decembrie (?) la Bonn Jocul figurilor în trei — cu cîte umil lipsă, cîle unul în plus — continuă la „Tiibinger Silit", facultatea de teologie a protestanților din sudul Germaniei, unde Hegel este înmatriculat ca „stipendiat ducal" în , pentru cinci ani de învățătură Aici ne întîmpină treimea mediană : Hegel, Hblderlin, Schelling Colegii și prietenii Georg Wilhelm Friedrich, Jo-hann Christîan Friedrich, Joseph Wilhelm Friedrich — Friedrich în trei ipostaze ! Se spune că într-o duminică de primăvară în anul prietenii ar fi plantat în apropiere de Tiibingen un „arbore al libertății", în jurul căruia ar li dansat și cîntat cîntece revoluționare Se pare că ar fi alcătuit chiar o asociație secretă, la reuniunile căreia se citea din scrierile interzise ale revoluției franceze Entuziasmul lor, împărtășit de multă lume, a fost, totuși, de scurtă durata : dictatura iacobina din — a întîmpinat o rezistență ajunsă deseori la atitudini violent ostile revoluției Această ostilitate, apoi, unii au extins-o retroactiv, alții au avut grijă de refugii și compensări, cu intenția de a altera cît mai puțin simpatiile lor revoluționare inițiale, limitîndu-le la trecut sau izolîndu-le într-o purificată, de ignobila practică, spiritualitate Dintre învățătorii recunosctiți, Schiller s-a dezis și el de extremismul iacobin, elaborîndu-și o calc compensatorie proprie, proiectată în planuri estetice ideale Dovadă stau studiile despre frumos, sublim, tragic și, îndeosebi, Despre educarea estetica a oamenilor, ciclul de scrisori imaginare apărut în și pe care la aprilie, adresîndu-i-se lui Schelling, Hegel îl consemna (fâcînd o ușoară coniuzie de titlu, după o anterioară scriere les-singiană) ca pe un ,,’vteisierstuck" ( , ) Schil-ler își conservă și își modifică aici idealul de libertate „Tema secolului", ne spune chiar titlul celei de a doua scrisori, rămîne „edificarea unei libertăți umane autentice", dar, cum precizează teza imediat următoare, „calea către o soluție politică trece prin problema estetică" ( , ) Libertate prin frumusețe, „statul estetic", ca împlinire a statului etic, posibil antipod și antidot al atomizărilor și înstrăinărilor moderne, șansă a redobîndirii totalităților pierdute — întreaga demonstrație se rezumă în formula „Frumusețea singură fericește lumea" ( , ), formulă în care sînt gravate învățămintele revoluției, dar și menite să deturneze realitățile ei incomode într-o direcție ideală și idealistă Hblderlin va împărtăși multe din convingerile lui Schiller, dar le va și amenda de pe poziții mai radicale, poate dintre cele mai radicale în epocă : el va rămîne efectiv unul dintre supraviețuitorii germani ai iacobinismului — drept care nu va putea supraviețui ! în privința atitudinii sale față de revoluția franceză, Hegel se va plasa undeva între Schelling și Hblderlin, renegîndu-i excesele și rămînîndu-i fidel în esențiala ei necesitate „Culoarul" pe care, în timpul restaurațiilor, va înainta Hegel, va fi unul incomod și mereu periclitat de presiunile de dreapta, neeșuat totuși în rcacționarisme plate ; în același timp și incapabil de a se menține la atotdevoratoarea ardere hol-derliniană Din Tiibingen, în septembrie , Holderlin ii scrie fratelui său : „Dragostea mea e specia umană (das Menschengeschlecht), evident nu cea stricată, slugarnică, trândavă, pe care o întîlnim atît de des în chiar limitata noastră experiență Iubesc specia (das Geschlecht) secolelor viitoare Ea este cea mai fericita speranță a mea, speranța care ma ține viguros și activ ; nepoții noștri vor fi mai buni decît noi, libertatea va trebui o dată să vină, iar în lumina caldă a libertății sfinte virtutea va crește mai cu spor decît în despotismul înghețat Trăim într-o vreme (Zeitperiode) cînd totul năzuiește spre zile mai bune" ( , — ) Programul e „schillerian", luminos și iluminist, dar cu resorturi mai îndrăznețe, ce se vor vădi curând La capătul celor cinci ani de studenție Ia Tii-bingen, doi de filosofic și trei de teologie, după examenul „pro candidatura" (în certificatul de absolvire a teologiei reproșîndu-i-se de a fi neglijat ilosofia !), Hegel se mută în Elveția ca preparator particular în familia Steiger von Tschugg : anii — , petrecuți la Berna și în împrejurimile ei, sînt importanți și prin schimbul epistolar cu Schelling ți Holderlin Dispunem mai ales de probe indirecte ale prieteniei lor din timpul în care fuseseră, împreună, la Tiibingen ; acum, despărțiți, scrisorile ne servesc drept punți palpabile ale dezvoltării lor paralele Holderlin, din Waltershausen, către Hegel la iulie : prietenia lor e veșnică, l-ar vrea aproape, citește din greci și din Kant, Critica puterii de judecare ■— „încerc să ma familiarizez mai ales cu părțile de estetică ale filosofiei critice" ( , ) Hegel, din Berna, către Schelling, de Crăciun : contează „ce fel de sistem, ce fel de spirit are un profesor " ( , ) Schelling, din Tiibingen, către Hegel, la începutul lui : despre Kant, Fichte și — „să nu ne înstrăinăm vreodată !" ( , ) Hegel către Schelling, la sfîrșitul lui ianuarie : a reluat studiul lui Kant și Fichte, despre ale cărui prelegeri de la Jena Holderlin îi scrisese entuziasmat Holderlin, din Jena, către Hegel, la ianuarie : lucrează la Hyperion, îl citește pe Schiller, a stat de vorba cu Goethe („Este plăcerea cea mai frumoasă a vieții noastre, să găsim, la atîta măreție, atîta omenie' — , ), după lectura lui Spinoza îl studiază pe Fichte Hegel către Schelling la aprilie — o scrisoare în tonalități din ce în ce mai extatice, celebrînd sistemele lui Kant, Fichte, Schelling ca pe cele mai de preț dovezi ale libertății spirituale : „Cred că pentru înfățișarea de sine atît de remarcabilă a omenirii, nu există un semn al vremii mai important decît acesta ; este o dovadă că nimbul din jurul capetelor asupritorilor și ale zeilor lumii dispare Filosofii dovedesc aceasta demnitate, popoarele vor învăța s-o simtă, iar drepturile căzute în colb să nu Ie ceară, ci să le reia — sa Ie cucerească" ( , ) Hegel către Schelling, la august : îi laudă sistemul care va ii numai după de ani recunoscut ca sistem stăpînitor al vremii, apoi critică imoralitatea statului și a constituției ; „despre lucrările mele nu merita vorbit " ( , ) Holderlin, din Stuttgart, către Hegel, la noiembrie : ar vrea sa vada, nu să-i scrie ; apoi despre prelegerile de iarnă ale lui Fichte Hegel către Holderlin, în august : îi trimite un poem propriu, de trei pagini, scris într-o manieră elinizantă, în tonalități sublime (v , — ) Holderlin, din Franltfurt, către Hegel, la octombrie: îl cheamă iarăși, prietenos, exaltat, „desigur, dragul meu, am nevoie de line și cred că și tu vei putea avea trebuință de mine" ( , )‘ - Hegel îl anunță pe i loldcrlin, în noiembrie, că va veni la Frankfun Holderlin lui Hegel, la noiembrie : „Ne vom împărți frățește grija și bucuria, vechi prieten al inimii mele !“ ( , ) ; alaltăieri a visat că acest prieten mai ramîne în Elveția, s-a întristat, apoi s-a înveselit, dîndu-și seama că n a fost decît un vis Scrisorile lui Hblderlin către Hegel, cinci la număr, sînt expansive, entuziaste, în prietenia lor prin nimic cenzurate în răspunsurile sale, Hegel se încălzește și el, îi compune, cum am văzut, chiar un poem, și în amintita scrisoare către Schelling își permite efuziuni superlative — la adresa, totuși, nu a filosofului, ci a filosofici, fața de menirea ei eliberatoare și înnobilatoare ; în genere însă, Hegel este și devine tot mai reținut în epistolele sale, preocupat de adevărurile științei sale speculative Lui Schelling îi scrie la noiembrie : „în formarea mea filosofică, pornită de la nevoi umane subordonate, a trebuit sa fiu împins către știința, iar idealul vîrstei adolescentine a fost necesar să se transforme în forme reflexive, într-un sistem " ( , ) Este vorba despre „Fragmentul ele sistem din “ („Systemfrag-ment von “) Acest an reprezintă cezura între acumulările „adolescentine" și propriu-zisa „știință" a filosofici Departe de a mai compune poeme romantice, Hegel este acum ceea ce este și trebuie să fie Afectiv prin Hblderlin continuă să fie legat de Schelling Acestuia îi scrie din Jena la august : „Mai neașteptată este apariția lui Hblderlin în Suabia (Schwaben), și încă sub ce chip !“ Apoi : „Sper să mai fi păstrat ceva din încrederea pe care a avut-o față de mine, poate datorită ei voi fi în stare să obțin ceva de la el, dacă va veni aici" ( , ) Deșartă speranță La iulie Schelling îl anunță că, deși Hblderlin pare mai sănătos decît anul trecut, se află totuși în continuare într-o gravă criză, dovadă și felul traducerilor lui din Sofocle (v , ) Aici și astfel se încheie scurta istorie a celei mai importante, poate, dintre „sfintele treimi" din care Hegel s-a întîmplat să facă parte Să n-o părăsim înainte de a mai aminti un text, convențional numit „Cel mai vechi sistem de program al idealismului german" („Das ăl teste Sys-temprogramm des deutschen Idealismus") El da- teazii din sau ; iar dacă „Fragmentul de sistem din “ se știa că aparține lui Hegel și prefigura, ca gîndire autonomă, și Fenomenologia și Logica și Enciclopedia — paternitatea textului premergător i-a fost pe rînd atribuită lui Hegel, lui Hdlderlin și lui Schelling Publîcîndu- în , Franz Rosenzweig stabilise că scriitura îi aparține lui Hegel, în Wilhelm Bohm emitea ipoteza ca autorul ar fi Hdlderlin •— presupunere respinsă de Ludwig Strauss, după care s-a afirmat că textul ar fi fost redactat de Schelling sub influența ideilor lui Holderlin despre frumos ; în , cu prilejul zilelor Hegel din Ur-bino, Otto Pbggeler a demonstrat că autorul trebuie sa fi fost totuși Hegel, care l-a elaborat la Frankfurt în sau în primele luni ale lui , într-adevăr sub influenta concepțiilor lui Holderlin despre frumos Textul, argumenta comunicarea (v ), se înscrie însă exact în dezvoltarea gîndirii hegeliene, dovedind multe asemănări cu alte scrieri ale aceluiași autor în orice caz, tripla presupusă paternitate, ca și finala recunoaștere a realei apartenențe, ne servește de minune în demonstrație Nu ne putem abține de la cîteva, măcar, parafrazări și citate, care vor dovedi și ele spiritul „holderlinian" în care gîndea pe atunci Hegel Rccunoscînd, kantian, etica drept temei al sistemului de idei, autorul accentuează individul „absolut liber" ca liind creatorul din nimic al lumii Astfel, „de la natură ajung la opera umană" ( , ) Ideea umanității nu este însă reductibilă Ia mașinăria mecanică a statului : „Numai ceea ce este obiect al libertății se numește Idee, Trebuie deci să depășim statul" ( , ), „el trebuie să înceteze", lăsînd locul unei „istorii a umanității" ( , ) Urmează o apologie a frumosului, ca unificînd și surclasînd adevărul și binele, filosofia spiritului se dovedește a fi „o filosofic estetică", poezia a fost și trebuie să redevină „învățătoarea umanității" — accente într-adevăr mai degrabă hblder-liniene (schilleriene) decît specific-hegeliene Sursele se întretaie, la un moment dat Schelling pare și el prezent, dar depășit : trebuie să avem o nouă mitologie, această mitologie trebuie să fie însă în slujba ideilor, ea trebuie să fie o mitologie a rațiunii" ( , ) Prin această identitate : es-tetic“niitologic rațional, va putea fi înnoită filosofii! și va putea ea cu adevărat servi poporului Numai dacă mitologia va ajunge filosofică și filosofia va deveni mitologică, ambele sub oblăduirea frumosului, se vor putea pe vecie uni luminății și neluminații „Atunci va domni libertatea și egalitatea generală a spiritelor ! — Un spirit superior, trimis de cer, trebuie să întemeieze între noi această religie, care va fi cea din urma mare operă a umanității" ( , ) Intr-adevăr, în acest iluminist și romantic program al înnoirii, tipică deturnare germană a chemărilor revoluției franceze, mi iese ideile sistematice pe care Hegel însuși avea să le elaboreze I ranspare aici pecetea lui Holderlin și, indirect, a lui Schelling, fundamentalul efort, dincolo de gesticulație, vizează totuși întemeierea unei concepții raționale proprii, în cârc de la religie (mitologie) sa se ajungă la filosofie (știință), strategie pe care Hegel o va urma întocmai în ultimele rînduri se simte chiar convingerea de mai tîrziu, că anume el, Hegel, este predestinat pentru o asemenea desăvârșire a eforturilor creative umane, pentru o măreață operă finală în care dialectica să culmineze și — paradoxal — să se și încheie Dar să revenim ia Holderlin Scufundarea lui în suferința trupului și a minții s-a dovedit ineluctabila și ireversibilă ; el a mai trăit mult, pînă în , însă doar ca o umbră a propriei ființe Aproape întreg geniul sau, dacă facem abstracție de enigmaticele fragmente tîrzii, a țîșnit în scurtul răstimp al sfîrșitului de secol, ani în care, pentru poet, se concentraseră speranțele de înnoire și prăbușirea lor „Imnurile din Tiibingen", ca să numim începutul acestei creații, tinerești în toate sensurile, au rnottouri din Rousseau și Kant, ele dovedesc influențe schilleriene, dar și similitudini cu idealurile iacobine, pe care Robespierre a și încercat mai tîrziu să le legifereze „Imn nemuririi", „Imn omenirii", „Imn frumuseții , „Imn prieteniei", „Imn iubirii", „Imn către geniul omenirii" — ce însuflețit și însuflețitor arătaseră, în univocul lor, lucrurile la început O splendoare pe care păruseră să o continue, în linie dreaptă, și laptele de arme ale lui Napoleon „Popoarele tăceau, în amorțire, atunci Soarta Făcu să nu adoarmă chiar de tot, și se ivi Neiertătorul, aprigul vlăstar al Naturii, vechiul spirit al neliniștii („Popoarele tăceau, în amorțire ") „Sfinte pahare sînt poeții, în care vinul vieții, duhul Eroilor se păstrează Dar spiritul acestui tînăr, Cel iute, oare n-ar sparge, De-ar vrea să-l țărmurească-n el, paharul ? Neatins să-l lase poetul, ca pe un duh a! Naturii Atare temă face din maestru-nvațăcel El nu poate trăi și dăinui în poezie Trăiește și dăinuie-n lume!“ ( „ Buonaparte “)* Sfinte pahare sînt poeții — dar se și pot sparge cînd n-au cum mai păstra în ele duhul eroilor Holderlin a încercat temporar o „retragere" din-tr-un prezent gciman, devenit insuportabil, într-un eroic și tragic trecut elin îndepărtat sau într-altul mai apropiat, dar cu dominante similare Cele două volume ale romanului său epistolar Hyperion sau Pustnicul în Grecia, apărut în și , se bizuie pe simbolica Elladei răsculate în împotriva jugului otoman și o trec prin experiența revoluției franceze Penultimul capitol al celei de a doua cărți, scrisoarea lui Hyperion către Bellarmin, prinsă între frazele constatative seci și distante : „Așa am ajuns printre germani" și „Atunci m-ani hotărît să plec din Germania" — desfășoară o neiertătoare filipică la adresa stărilor de lucruri germane Diagnosticul numește pe * traducere de Ștefan Augustin Doinaș nume decăderea, lipsa de ideal, înstrăinarea de tot ce e nobil, arta, poezie, frumusețe, înrobirea exterioară și lăuntrică, meschinăria atoatedevora-toare, care îi face străini, iremediabil și irecuperabil, pe artiști în propria lor patrie, „ nu-mi pot închipui un alt neam mai sfîșiat decît germanii Vezi între ei meșteșugari, dar nicî un om ; gînditori, dar nici un om ; preoți, dar nici un om ; stăpîni și robi, tineri și bărbați așezați, dar oameni deloc — oare nu e ca un cîmp de bătălie, unde zac ciopîrțite mîini, brațe și mădulare, unele peste altele, în timp ce sîngele vieții vărsat piere în nisip ?“ Se vede că înstrăinarea reciprocă a părților netnaiinclusc în întreg și neconcurînd la alcătuirea totalității, a obsedat de timpuriu întreaga cugetare germană înaintată și că spre căile depășirii alienărilor se îndreptau eforturile de înțelegere ale acestei pătrunzătoare gîndiri ! Pre-vestindu-și propriul destin, poetul conchide cu aceeași violența : „La poporul german, tinerii iubiți de Muze se dezvoltă plini de dragoste, de spirit și de speranță ; șapte ani mai tîrziu, îi vezi hoinărind ca niște umbre, tăcuți și indiferenți, și sînt ca o țarină pe care dușmanul a presărat-o cu sare, pentru ca să nu mai poarte în ea niciodată vreun firicel de iarbă ; iar cînd vorbesc, vai de cel care-i înțelege, de cel care nu vede în clocotitoarea lor putere de titani și în actele lor prometeice decît lupta disperată pe care tulburatul și frumosul lor spirit o duce cu acești barbari, cu care are de-a face în fiecare zi “ * Sînt diatribe pe care puțini vor cuteza să le egaleze și în raport cu a căror neînmuiată asprime ne-ar putea părea jucăușe ironiile lui Heine din Deutscbland, ein Wintermarchen La Holderlin c tot iarnă, dar nu și „poveste" Cititorul intuiește motivul exilului holderlinian, nu într-o Grecie ideală, mai veche sau mai nouă, ci chiar în nebunie Holderlin nu fusese numai poetul german cel mai radical din acele timpuri ; el mai fusese și inflexibil, intratabil, incapabil de a se Traducere de Ștefan Aug Doinaș mlădia și conforma reacțiunii de după acțiune, reacțiune pe care ceilalți germani, printre care și Hegel, aveau să fie obligați s-o suporte — daca voiau intr-adevăr să-i supraviețuiască în studiul său Hyperion la Holderlin, sens în , Georg Lukâcs discuta variantele се-au urmat refluxului revoluționar: Schelling s-a îndreptat spre obscuratism, Holderlin și Hegel nu s-au dezis de tinerețea lor, dar au ilustrat două căi diferite ale dezvoltării germane Holderlin n-a acceptat compromisul, el a rămas de partea idealului revoluționar și a unei democrații antice înnoite, ideal poetic care se sfărîmă însă de prozaica realitate burgheză post- și anti-revoluționară Utopia lui Hyperion continua revolta lui Karl Moor din Hoții lui Schiller, dar mai consecvent, căci Hyperion nu mai are patrie nici în Germania și nici în afara ei, lipsa lui de speranță nu mai poate aștepta decît o mistică moarte jertfelnică, precum a lui Empedocle în Franța iacobinismul va sucomba ironic și realist prin destinul lui Julien Sorel, în Germania el moare tragic și elegiac în Hyperion și Empedocle; dar și prin sfîrșitul autorului lor „Lipsa de compromis al lui Holderlin a rămas — zice Lukâcs — o fundătură tragică : necunoscut și neplîns a căzut el la Thermophilele unui thermidorianism victorios, asemenea unui însingurat și poetic Leonida al idealurilor perioadei iacobine" ( , ) Lui Thomas Mann îi datorăm observația, citata cu alt prilej tot de Lukâcs ( , ), că Germaniei i-ar fi putut merge mai bine și că s-ar fi putut regăsi doar dacă Marx l-ar fi citit pe Holderlin ; opinie pe care, cu binecunoscuta-i luciditate, Mann o amenda, convins de sterilitatea unei luări unilaterale de cunoștința : nu numai Marx ar fi trebuit sa se apropie de Holderlin, dar și Holderlin de Marx, respectiv urmașii fiecăruia, de ai celuilalt Un program nobil în realitate, Holderlin i-a rămas efectiv necunoscut lui Marx — pe care, în schimb, dialogul său activ cu Hegel l-a făcut marxist Istoria e vicleană, compro- misul hegelian a devenit premisa unei supravie- țuiri care sa poată fi apoi și negată clar și prelungită de către Marx; intransigența holderli-niană, pe de altă parte, ne apare cu atît mai dureroasă cu cît n-a stopat doar dezvoltarea poetului, dar a și frînt pentru multă vreme orice posibilă filiație Continuitățile întrerupte, urmașii mai depărtați ai lui Holderlin vor putea să le refacă doar întru tîrziu Hegel are urmași direcți, printre ei chiar urmași de autentic spirit holder-linian : dialectica istoriei e inepuizabila ! PARALELE „Ceea ce n-au văzut [ ] nici guvernele, nici liberalii, a văzut, încă din , cel puțin un om ; ce-i drept, îl chema Heinrich Heine" ( , ), citim pe prima pagină din Liulwig Feuerbach și s jir șiiul filosofici clasice germane Ce n-au văzut guvernele și liberalii și ce a văzut, în schimb, Heine ? Că și în Germania secolului al XIX-lea, precum în Franța veacului al XVIi -lea, revoluția filosofică a precedat prăbușirea politică Că revoluționară poate fi nu numai lupta fățișă — de maniera franceză — cu știința oficiala, cu biserica, adesea cu statul, dar chiar șî filosofia de stat a regatului prusian Că îndărătul unor vorbe pedante și obscure, al perioadelor lor greoaie și plictisitoare, se poate ascunde revoluția Engels exemplifică ideea din urmă prin celebra teză dm prefața la Principiile filosofici dreptului: „tot ce e real este rațional și tot ce e rațional este real’ ( , ) ♦ ; o teza profund conservatoare care conține însă și opusul ei, în măsura să se dezvăluie mai pe urmă : tot ce exista merită să piară Ce văzuse, așadar, Heine ? în volumul al doilea din Saloanele sale el a tipărit, în , acea Istorie a religiei și filosofici în Germania, prin care își proba convingerea potrivit căreia francezii vor putea înțelege Germania nu numai și nu atît prin literatura, cît prin filosofia ei Și, spre * „Was verniinftig ist das ist wirklich ; und was wirklich ist, das ist verniinftig" ( , ) a fi cît mai explicit, Heine relua și extindea o mai veche comparație a sa între filosofia germană și revoluția franceză, între Fichte și Napoleon Paralelele sale jucăușe servesc un paralelism de fond între funcțiile ambelor răsturnări, reală șt ideală Dar să nu nesocotim jocul ; implicit și el poate dezvălui straturile mai de profunzime în virtutea unui similar terorism, fie el din domeniul gîndirii sau al acțiunii, Heine îl compara pe Kant cu Robespierre Trăsăturile lor comune ar fi : a) „aceeași onestitate neînduplecată, tăioasă, sobră, lipsită de poezie" ; b) „același talent al neîncrederii" ; c) „același spirit al micii burghezii" ( , ) Filosolia ajunge, prin Kant, o cauză națională a germanilor „Fichte apare după ce kanticnii au desăvîrșit opera lor de teroristă distrugere, tot așa cum și Napoleon a apărut după ce Convenția a surpat întreg trecutul, cu a sa critică a rațiunii pure" ( , ) Lucrurile nu iau însă sfîrșit aici „într-adevăr, dacă putem vedea în Kant Convenția teroristă iar în Fichte imperiul napoleonian, în domnul Schelling vedem reacția restauratoare care i-a urmat" ( , ) Schelling restaurează, mai întîi în sens bun, unitatea uitată dintre spirit și natură, dovada întreaga sa filosofic a naturii ; după care însă activitatea lui ajunge efectiv restauratoare, în cea mai conservatoare accepție, ca prin Bourboni în Franța Neacceptat, detronat, Schelling rătăcește acum prin orașul său ca un biet călugăr (în original, joc de cuvinte între „Monchlein" și „Miin-chen“ !) Coroana i-a preluat-o fostul majordom, Hegel, care „s-a lăsat la Berlin încoronat, din păcate și puțin tămîiat, domnind de atunci peste filosofia germană" ; cu aceasta s-a încheiat „revoluția noastră filosofică Hegel a închis marele sau cerc" ( , ) Minunată demonstrație, atunci ca și acum, serioasă în aparenta-i glumă Comparîndu-i pe Kant cu Robespierre (în chiar filistinismul lor nemaleabil), pe Fichte cu Napoleon, pe Schelling cu Ludovic al XVIII-lea, Heine avea in vedere nu detaliile ci corespondența de ansamblu, globala înaintare și apoi poticnire Germanii trebuiau să-și învente propria lor revoluție și restaurație, propria lor intransigență și îmblînzirc, propriul lor nonconformism și conformism, atît pe cît le era posibil în strimtele și strîmtoiațele lor condiții „Filosofia germană este o treabă importantă, privind întreaga umanitate și numai urmașii noștri tîrzii vor putea să decidă dacă sîntem de mustrat ori de lăudat pentru a ne fi elaborat mai întîi filosofia și numai după aceea revoluția" ( , — ) începutul acestei fraze concluzive este cît se poale de adevărat, sfîrșitul — începe să fie iluzoriu, căci sugerează nu numai iminența revoluției germane, dar și apropiata ei desfășurare în temeiul și în prelungirea filosofici, ec'ipsînd în toate privințele revoluția franceza și pe oricare alta înainte de se spera într-o rapidă și radicală însănătoșire germană Ceea ce avea să urmeze trebuia să tempereze sau chiar să Irîngă entuziasmele ; unii aveau să le renege și retroactiv, ca din capul locului prea naive Ne putem întreba, însă, dacă previziunea lui Heihc la adresa revoluției germane, neconfirmată în litera ei, nu s-a adeverit, totuși, într-un mai cuprinzător spirit al său ? La urma urmei, cel care i-a fost bun prieten pînă la momentul divergenței din viața lor, divergență datorită tocmai compromisurilor lui Heine (tot o poveste germană !), Marx, anume, avea să fie și cel care, deși obligat să părăsească Germania pentru o Franța și apoi Anglie social mai dezvoltată și intelectual mai aerată, să confirme, de fapt, preproiectata în desăvîrșire a filosofici germane prin revoluția germană Dar să revenim, în cadrul paralelei inițiale, la Johann Gottlieb Fichte Pentru ce ne oprim la el ? Pentru că, spre deosebire de învățătorul lor Kant, el îi este lui Hegel efectiv contemporan Și pentru că, în comparație cu spiritualismul, din ce în ce mai mistic, promovat de Schelling, idealismul său subiectiv are și păstrează numeroase puncte de contact și de interferență cu problematica politica a vremii și, în special, cu prelucrarea antinomică a revoluției franceze și a con- secințelor ci napoleoniene (antinomiile îi domină, de altminteri, întreaga gîndire) Fichte, profesor la Jena iar apoi la Berlin și Erlangen, este, poate, dintre toți filosofii speculativi cel mai interesat de confruntări sociale și politice îndreptățirea acestui interes e conținută în chiar speculativismul său, deosebit de abstract, dar integral îndatorat acelui „Eu“ uman pe care Fichte îl urmărește în automișcare și activă creativitate Acest miraculos și demiurgic „Eu" fichtean este unul cunoscător dar și instituitor, practician în chiar datele sale teoretice Hipertrofierea lui în unica realitate, în suprema formă creativă, în generator al lumii, putea fi denunțată ca voluntarism și ca subiectivism, dar conținea, totodată, un activism de esență morală, care se conjuga firesc cu un activism de natură politică Pornind de la Kant și depășindu- , inclusiv într-o direcție subiectiv idealistă, Fichte a devenit dialectician al „rațiunii practice" și, consubstanțial, al libertății umane Activismul, moralitatea, libertatea, toate înrădăcinate în „Eu", vor fi fost apoi în măsură să- servească pe Hegel în uriașul său efort de istori-cizare a omului și a întregii sale lumi ; pînă atunci, însă, ele se împăcau bine cu preocuparea pentru istoria contemporană, în plină erupție Aproximativ pînă în , programul lui Fichte este burghez democratic, ca atare favorabil revoluției franceze; de instituțiile și ideile acesteia el se îndepărtează apoi, ajungînd (de astă dată, în numele libertății naționale) cel mai activ dintre filosofii opuși lui Napoleon Cel cu care Heine îl compară devine dușmanul său Paralelele confratelui poet de fapt i s-ar potrivi lui Fichte în totalitatea lor antinomică ; el este Robespierre și anti-Kobespierre, Napoleon și anti-Napoleon, concomitent și mai ales succesiv Lukăcs : „Dintre toți filosofii din Germania Fichte ia atitudinea cea mai decisă în favoarea ideilor revoluției franceze Primele sale cărți — apărute anonim — sînt fățișe luări de poziție, pamfletare, pentru revoluția franceză și împotriva dușmanilor ei, împotriva monarhiilor feu- dal-absolutiste ale Europei" ( , ) Iată, în acest sens, doua scrieri de-ale sale din anul intr-una, Fichte îi somează pe principi să înapoieze Europei asuprite de ei libertatea de cuget „Omul nu poate să fie nici moștenit, nici vîndut, nici dăruit ; el nu poate fi proprietatea nimănui, deoarece este și trebuie să rămînă propria sa proprietate" ( , ) „Л putea gîndi liber este diferența determinantă între înțelegerea umană și înțelegerea animală" ( , ) In celebra sa disertație dezbătînd opiniile publice asupra revoluției franceze, Fichte pornește de la Rousseau și îi prelungește convingerile Prima frază a lucrării : „Revoluția franceză îmi pare importanta pentru întreaga omenire" Urmează : revoluția franceză mi se înfățișează ca un comentariu bogat asupra dreptului uman și valorii umane" ( , ) Apoi : „Omul poate ceea ce trebuie; iar cînd spune : nu pot, înseamnă că nu vrea" ( , ) în fine : „Fiecare om, devreme ce vrea să fie liber, va fi liber" ( , ) în timpul agresiunii napoleoniene, entuziasmul se preschimbă într-un patriotism nu străin de accente naționaliste Cnvîntările către națiunea germană, din , îi aduc lui Fichte faimă printre germani, mai cu seamă printre cei din Prusia, dornici de a scutura dominația străina Cîteva exemple : „ scopul principal al acestor cuvînlări este de a insufla curaj și speranță în cei zdrobiți, de a aduce în doliul adînc bucuria, de a susține o trecere ușoară și blinda prin ora de cumpănă" ( , ) „Aceste cuvîntări se întreabă ce loc ați putea voi, germanii, să ocupați în societate" ( , ) „ dacă vă scufundați, se scufundă, odată cu voi, întreaga omenire, fără speranța unei viitoare resuscitări" ( , ) Chemările lui Fichte sînt ambivalențe Ele au în vedere originea și specificul germanilor, educarea și autoeducarea lor, dragostea de patrie, independența și cultura națională ; ele se conformează în același timp, retrogradelor rînduieli prusace în timpul următoarei campanii antinapo-leoniene, Fichte se înrolează în armata voluntara și moare de tifos în , înainte de a- și vedea visul împlinit Moștenirea lui politică va putea fi reactualizată și de pe poziții șovine ; dar ea va servi deseori și celor încrezători în libertate, ca idee și faptă Bertrand Russel, în a sa Istorie a filosofiei occidentale : „Filosofia germana a fost, în mai mare măsură decît literatura sau arta, legată de Prusia Kant a fost un supus al lui Friedrich cel Mare ; Fichte și Hegel — profesori la Berlin Dar ambii, Fichte și Hegel, au fost vîrfuri filosofice ale Prusiei șî au contribuit mult în pregătirea căii unei viitoare identificări a patriotismului german cu admirația pentru Prusia" ( , — ) Da și nu, situația arată și așa, dar și altfel ; are și Heine dreptatea lui, iar dacă am vrea să conjugăm toate „dreptățile", am putea spune ca Fichte se păstrează în conștiințe ca un Robespierre, Napoleon și Friedrich-Wilhclm al IlI-lea laolaltă Dar Hegel ? Cel care îi va lua locul rămas vacant la Universitatea din Berlin ? Cu cine ar putea fi el asemuit ? Nicidecum, s-ar părea, cu Robespierre ; poate cu Napoleon ; cine știe dacă nu cu Friedrich-Wilhelm al IlI-lea Și, totuși, nu tocmai Regele prusac și demnitarii lui n-aveau nici un motiv sa relativizeze sau să inverseze identitatea dintre rațional și real, devenită de la o vreme din nou binevoitoare la adresa lor La rîndul său, Hegel era un dialectician și urmaș de al lui Fichte ; filosof oficial al Prusiei și moștenitor al revoluției franceze După cuplurile Kant-Robespicrre, Fichte-Napoleon, Schelling-Ludovic al XVIII-lea (ultimul nenumit, dar sugerat), Heine nu ne mai trimite, în cazul lui I legel, la nici o personalitate anume a istoriei Afirmînd că i-a smuls lui Schelling coroana, lăsîndit-se încoronat la Berlin, nu spune decît că a încheiat „marele cerc" (al cui ?) al „revoluției noastre filosofice" Și Heine nu aruncă vorbe în vînt, revoluție însemnează revoluție E limpede și faptul că în desăvîrșirea cercului intră tot cercul, fiecare moment al său constitutiv Dar oare e po- sibilă „restaurarea" ca ultim act al „revoluției" ? Depinde ; Napoleon își pusese coroana cu propriile sale mîini, ceea ce nu i-a împiedicat pe mulți germani să- socoată ca pe trimisul plenipotențiar (iubit sau detestat) al revoluției franceze Nimeni nu l va suspecta nici pe Ludovic al Franței, nici pe Friedrich-Wilhelm al Prusiei de revoluționarism Pe Hegel l-au suspectat însă, pînă la capătul zilelor, de simpatii revoluționare mulți miniștri și demnitari prusaci, chiar colegi de-ai săi de universitate Era o exagerare, afectiv el se dezisese de mult de revoluție ; rațional însă nu se putuse dezice de ca, măcar în calitatea ei de fostă și temporară necesitate a istoriei Se știe că Hegel a ajuns la „împăcarea cu realitate" ( , ), „Versbhnung mit der Wirklichkeit " ( , ), și că aceasta superioară și finală împăcare, pentru a fi realizată, a atribuit-o „principiului nordic al popoarelor germanice* ( , ), sub oblăduirea regelui Prusiei și sub propria sa oblăduire Dar cu asta n-am rostit întregul adevăr „SITUAȚIA DIN GERMANIA** Este titlul celor trei articole trimise de Engels în — , sub forma unor scrisori, ziarului „The Northern Star" : excelent temei pentru a recapitula întreaga situație amintită, pe tot parcursul timpului care ne interesează Iată, pentru început, din des citata caracterizare a Germaniei de la sfîrșitul secolului al XVIII-lea : ,, Toata țara era o masă vie de putregai și de descompunere abjectă Nimeni nu era mulțumit Meșteșugurile, negoțul, industria și agricultura țării fuseseră reduse la proporții infime [ ] Nici vorbă de cultură, de vreun mijloc de a influența gîndirca maselor, de presă liberă, de opinie publică, nici măcar de un negoț mai intens cu alte țări, nimic altceva decît ticăloșie și egoism ; întregul popor era pătruns de un spirit mercantil jalnic, josnic și servil Totul era putrezit, în descompunere, gata să se surpe, și nu exista nici cea mai mică nădejde într-o schimbare în bine ; națiunea nu mai avea nici măcar atîta putere cît să înlăture cadavrele în putrefacție ale instituțiilor care și-au trăit traiul Singura speranță într-un viitor tnai bun o constituie literatura țării Acest secol rușinos din punct de vedere social și politic a fost, în același timp, marele secol al literaturii germane Pe la s-au născut toate mințile luminate ale Germaniei : poeții Goethe și Schiller, filosolii Kant și Fichte și, după nici de ani, ultimul mare metafizician german, Hegel Din toate operele remarcabile ale acelei vremi emană un spirit de sfidare și de răzvrătire împotriva întregii societăți germane, așa cum era ea atunci" ( , — ) Și, invocînd ca exemplu pe Gotz von Berlichingen și Hoții, Engels amintește că acestea erau, totuși, opere de tinerețe de-ale lui Goethe sau Schiller, ei înșiși în rînd cu alte luminoase și viguroase minți, pe măsură ce înaintau în vîrstă, pierzînd orice speranță în viitorul țării „Revoluția franceză a căzut, dintr-o dată, ca un trăsnet asupra acestui haos numit Germania Influența exercitată a fost extraordinară [ ] Dintre sutele de poeți germani nu era unul care să nu ridice în slavă poporul francez Dar acest entuziasm era în manieră germană ; el avea un caracter pur metafizic, se referea numai la teoriile revoluționarilor francezi" ( , ) De îndată însă ce aceste teorii fuseseră eclipsate de practică, și încă de una din ce în ce mai radicală, pînă la înlăturarea girondinilor, „acest entuziasm al Germaniei s-a transformat într-o ură fanatică împotriva revoluției" ( , ) Zilele Sfîntului imperiu roman erau însă numărate ; armatele revoluționare franceze au împins granița Franței pînă la Rin și au propovăduit pretutindeni libertatea și egalitatea Napoleon luă cauza revoluției în mîinile sale ; el acționa despotic, dar nici pe departe atît de despotic precum prinții și nobilii autohtoni : „Napoleon a fost în Germania reprezentantul revoluției, propovăduitorul principiilor ei, distrugătorul vechii societăți feudale" ( , — ), el a lichidat Sfîntul imperiu roman, a redus numărul statelor mici, a format state mari, a adus codul său de legi, „a silit pe germanii care pînă atunci trăiseră numai pentru interese particulare să-și consacre forțele realizării unor idei mărețe care să slujească interese obștești mai înalte Dar tocmai acest lucru i-a ridicat pe germani împotriva lui“ ( , ) Engels considera că „gloriosul război de eliberare" din — și va face să roșească pentru mult timp pe orice german onest și inteligent Aceasta, întrucît „absolut toate puterile victorioase au văzut în căderea lui Napoleon nimicirea revoluției franceze și triumful legitimis-mului" ( , ) în Prusia domnea pe atunci Friedrich-Wilhelm al III-lea, născut pentru a fi caporal și pentru a controla nasturii de la mantalele soldaților, incapabil să vorbească altfel decît la infinitiv și neîntrecut, decît poate doar de fiul său, în arta de a scrie ordine arogante I a Congresul de la Viena numai Anglia, Franța și Rusia știau ce vor ; statele germane nu se gîn-deau decît la principiul legitimismului și fuseseră înșelate pierzînd prin încheierea păcii tot ce cîș-tigaseră prin război ; Germania a rămas pe mai departe împărțită în de state, ceea ce împiedica orice progres intern, confederația de state fiind dominată de Austria și Prusia Deși înșelat de toată lumea, după căderea lui Napoleon, regele Prusiei a trăit cîțiva dintre cei mai fericiți ani ai săi Aceste vremuri n-au fost însă pentru el de lungă durată : „Frica de Napoleon a fost prea curînd înlocuită cu frica de revoluție" ( , ) Cuvîntul „revoluție" a devenit pentru Friedrich-Wilhelm al III-lea o adevărată sperietoare ; au urmat arestări și persecuții în masă, apoi mișcările burgheziei liberale dintre și , și stingerea oricărei mișcări sociale între anii și ; Prusia nu a luat parte la revoltele burgheziei ci, din nou, doar la înăbușirea lor ; „Principala forță a Confederației germane rezida în apatia prusienilor" ( , ) Engels avea de ani pe cînd descria atît de pătrunzător Situația din Germania Peste trei de- cenii, în schița însemnări despre Germania, el avea să-și reia în același spirit constatările (v , — ) Cît de întemeiate fuseseră acestea de la început, o putem lesne dovedi și prin celebrul text aforistic scris de Marx în — , adică tot la vîrsta de de ani (cei doi ani de istorie în minus se compensau prin cei doi ani în plus biografic) : Contribuții la critica filosofici hegeliene a dreptului Introducere Engels generalizase antinomiile patriei sale ca istoric; Marx se apropia de aceleași contradicții ca filosof Să fie vorba oare de un reflex al împrejurării că „șîntem contemporanii filosofici ai veacului nostru fără a fi contemporanii lui istorici" ( , ) ? Adecvarea la o stare de viață care pentru germani sălășluia numai în craniul lor, deoarece „germanii au gîndit în politică ceea ce alte popoare au făcut" ( , ) S-ar părea că aple-cîndu-se asupra filosofie! hegeliene, Marx se conforma și dominantelor ei, istoric compensatoare Polemica evidenția, totuși, cu totul alte preferințe Faptul se va vădi printr-o implicare a filosofici în istorie, echivalentă aproape cu o dizolvare, de unde și accentul pe „concepția materialistă a istoriei" Engels a parcurs același drum, am putea spune, pe scurtătură, istoricizarea a tot și toate el o inaugura cu interesul pentru istoria propriu-zisă, pentru situația din Germania sau situația clasei muncitoare din Anglia Cît privea filosofia clasică germană, el își asumase în tinerețe o sarcină cît se poate de necesară : dezamorsarea efectelor ultime ale misticismului a celui „din urmă" Schelling (în cele trei studii din — : Schelling despre Hegel, Schelling despre revelație, Schelling — filosoful întru Hris-tos) De Hegel și de al său „sîmbure rațional", Engels se apropie, deocamdată, indirect, prin denunțarea lui Schelling Confruntarea directă și-a asumat-o Marx, însușindu-și în acest scop chiar și un mod de expunere aparent hegelian Cu alte cuvinte, el a realizat depășirea din interiorul domeniului ; și și-a asumat pînă la capăt dialogul cu cel mai de seamă filosof clasic german, corn- pensator istoric al istoriei, pentru a ajunge la istoria propriu-zisa Drumul lui a fost mai întortocheat, dar mai temeinic, dovada că și Engels i se asociază, atît în Sfînta familie și Ideologia germana (în care majoritatea analizelor direct filosofice și direct privitoare la Hegel îi aparțin lui Marx, în chiar cadrul conlucrării lor) cît mai ales în și prin Ludwig Feuerbach și sfîrșitul filosofici clasice germane Este, oricum, semnificativ în cel mai înalt grad împrejurarea că situația din Germania Marx o aprecia, deocamdată, prin intermediul filosofici germane și, în speță, al Iui Hegel Cea mai tăioasă dintre formulările acestei perioade apare într-o lucrare consacrata criticii filosofici hegeliene a dreptului : „ noi am fost părtași la restaurațiile popoarelor moderne lără a fi participat la revoluțiile lor Am trecut prin restaurație, în primul rînd, pentru că alte popoare au cutezat să facă revoluție și, în al doilea rînd, pentru că alte popoare an trecut printr-o contrarevoluție ; prima oară pentru că stăpînilor noștri le-a fost frică, și a doua oară pentru că nu le-a fost frică Noi, în frunte cu păstorii noștri, ne-am aflat întotdeauna numai într-o singură împrejurare în tovărășia libertății, și anume în ziua înmormîn-tării ei" ( , — ) Strînsă, severă, această autocritică, pe care numai patrioții autentici și-o permit, spre a da un impuls înaintării în anii textelor programatice ale lui Marx și Engels, mareînd „despărțirea" lor de o Germanie căzută în păcatul restaurației și contrarevoluției, filosofia clasică germană era data uitării, degradată de Schelling sau de către „Hegelei", hegelianismul maltratat de către epigonii de mult decedatului maestru Lui Marx nu-i ramînea decît să meargă înainte Ruptura el o încheia printr-o chemare la altă înfrățire : „Cînd toate condițiile interne vor fi îndeplinite, ziua reînvierii Germaniei va fi vestită prin cintatul cocoșului galic" ( , ) Este previziunea sa din preajma revoluțiilor din ’ Ea devenise însă posibilă numai în urma experienței revoluționare inițiate în Cîntatu! cocoșului galic, chiar cînd n-a vestit, a prevestit ziua reînvierii Germaniei! „BIBLIA" HEGELIANĂ Este titulatura conferită în Ideologia germană Fenomenologiei spiritului (v , ) Revenind Ia personajul nostru principal, e cazul să ne referim și la cartea sa Tatonările și pregătirile au durat mult, ele se vădesc în manuscrise pe teme religioase și sociale, în primele sistematizări filosofice de la Frankfurt — „Cel mai vechi program de sistem al idealismului german" ( — ), „Fragmentul de sistem din S " — și în publicația programatică, de rîndul acesta de la jena, Deosebirea dintre sistemul filosofic al lui Fichte și sistemul filosofic al lui Schelling ( ) Perioada de ia Jena ră-mînc, precumpănitor, perioada pregătirii Fenomenologiei, la închiderea căreia e încheiată și ea : disperat de a fi doar profesor „extraordinar", ceea ce echivala cu a nu fi titularizat, și a fi prost remunerat, ajuns la capătul resurselor sale materiale, Hegel renunța temporar la cariera universitară pentru a deveni redactor la publicația politică locala din Bamberg La octombrie , de asta dată într-un ziar din Jena, apărea, potrivit obiceiului vremii, o prezentare a cărții făcută de însuși autor : a apărut, se preciza, „Sistemul științei de G W Fr Hegel, Volumul întîi, Fenomenologia spiritului" „Acest volum înfățișează știința in devenire Fenomenologia spiritului [ ] cuprinde diferitele chipuri ale spiritului ca stațiuni ale drumului în sine, prin care devine știința pura sau spirit absolut [ ] Adevărul ultim se descoperă mai întîi în religie iar apoi în știință, ca rezultate ale întregului" „Un al doilea volum va cuprinde sistemul logicii, ca filosofie speculativă, și celelalte două părți ale filosofie!, știința naturii și a spiritului" ( , ) Hegel s-a apropiat de „Sistemul științei" pe tot parcursul perioadei de la Jena El a început efectiv să scrie Fenomenologia ca introducere a siste- mului, care introducere, laolaltă cu logica, tre- buia să alcătuiască un prim volum Dar cadrul prestabilit a fost lărgit în vara lui „Introducerea" se emancipase deja într-o demonstrație de sine stătătoare De atunci datează și titlul ei : Fenomenologia spiritului, deși multa vreme el a figurat ca subtitlu pentru mai cuprinzătorul Sistem al științei în , în prefața la prima ediție a Logicii, Hegel continua să preconizeze aceeași succesiune : Fenomenologia, Logica, Filosofia naturii, Filosofia spiritului, toate în cadrul Sistemului științei La acesta — ca supratitlu al Fenomenologiei — avea sa renunțe de-abia în ; între timp restul sistemului și- asumase Enciclopedia științelor filosofice, de fapt o expunere nouă și coerentă a întregului sistem Manuscrisul Fenomenologiei a fost încheiat în octombrie , în noiembrie Hegel urmărea la Bamberg corecturile și tipărirea, în ianuarie , la Jena, termina preț ața, corectura o încheia în martie, după mutarea la Bamberg, la mai îl anunța pe Schelling : „Scrierea mea e, în fine, terminată " ( , ) Ironia e că această anume scriere reprezintă, de fapt, eliberarea sa de sub influența lui Schelling Fenomenologia e introducerea la sistem și prima lui expunere cuprinzătoare Ineditul sistemului consta în configurarea sa genetica Sincronia era întemeiată diacronic, ca două fețe ale aceleiași medalii, structura fiind reversul metodei, statornicirea metodei însăși Dialectica și totalitatea sînt cele două temeiuri pe care Hegel își înalță eșafodajul monumental, ele sînt concrescențe și unificate în dialectica totalizării Prefața e lămuritoare în chiar succintele sale formule : „ lucrul nu este epuizat în scopul său, ci în dezvoltarea sa, nici rezultatul nu constituie întregul real, ci numai împreună cu devenirea lui " ( , ) ; „ totul revine la a înțelege și exprima adevărul nu ca substanță, dar tot atît ca subiect", „adevărul este devenirea lui însuși " ( , ) ; „Această devenire a științei în genere, adică a cunoașterii, este ceea ce prezintă această fenomenologie a spiritului" ( , ) ; „Adevărul este mișcarea lui în el însuși " ( , ) * etc Idealismul absolut hegelian e întemeiat pe dialectica idealista Ideea făurește în dezvoltarea sa întreaga realitate Realitatea este dezvoltarea conștiinței ridicată pînă ia cunoașterea absolută Fenomenologia echivalează cu istoria cunoașterii (științei) filosofice, fiindcă rezultatul nu poate fi înțeles în afara dezvoltării, efectul este al propriei sale istorii De Ia certitudinea sensibila pînă la cunoașterea absolută (filosofia), conștiința traversează de fapt trei „fenomenologii" și trei istorii, distincte și interferate, care numai laolaltă dau întreaga „realitate" și umanitate Primul „cerc" este al spiritului subiectiv, caracteristic omului ca individ (capitolele I—V) ; cel de al doilea aparține spiritului obiectiv, adică omului ca obște, comunitate, propriu-zisă istorie (capitolul VI) ; cel de al treilea e al triumfătorului spirit absolut, care, prin religie și filosofie, reprezintă efectiva împlinire a omului ca spiritualitate (canitolele VII— VIII) Spiritul subiectiv, ca individual și propriu individualității, parcurge conștiința, conștiința-de-sme, rațiunea Conștiința echivalează, succesiv, cu certitudinea sensibila, percepția, intelectul (supra-sensibil) Conștiința-de-sine postulează dialectica independenței și dependenței, jocul de-a stăpînul și sluga, libertatea sub forma stoicismului, scepticismului, conștiinței nefericite Rațiunea, ca ultim stadiu al primului cerc, se subdivide, ea însăși, în trei forme și trepte, structurări și geneze : „rațiunea observatoare" a omului cunoscător, * „Denn die sache ist nicht in ihrem Zwecke erschopft, sondern in ihrer Auifiihrung, noch ist das Resultat das wirkliche Ganze, sondern es zusammen mit seinem Wer-den" ( , ) ; „ dar Wahre nicht nur als Substdnz, sondern ebensosehr als Subjekt aul'zufassen und auszudrii-ckcn , „ dar Wahre [ ] ist das Werdcn seiner selbst " ( , ) ; „Dies Werdcn der ITisicnscia/r iiberhaupt oder des ICsnuu ist es, was diese Ph'ănomenologie des Geistes darstellt" ( , ) ; „Die Wahrhcit ist die Bewegung ihrer an ihr selbst " ( , ) „realizarea conștiinței-de-sine raționale prin ea însăși", proprie omului activ și lansat în acțiune, „individualitatea care își este în și pentru sine reală", definind creația și definindu- pe creator Spiritul obiectiv iese proprîu-zis în lume, în viața societății Prin aceasta prismă totul trebuie luat de la capăt și parcurs treptat, căci doar acum își pătrunde conștiința natura socială și se ridică la înțelegerea sensurilor istoriei ca activitate comună a indivizilor Conștiința se contemplă acum, retroactiv, ca participant la evenimentele istorice Spiritul se cuvine să recapituleze propria sa istorie Ca atare, el se obiectivează în trei mari etape : în „spiritul adevărat, lumea etica", echivalenta Antichității și treptatei sale disoluții ; în „spiritul înstrăinat de sine, cultura", care ne înfățișează geneza societății moderne din cea medievala, iluminismul și criza lui, revoluția franceză șî prăbușirea ei ; în „spiritul cert de el însuși ; moralitatea", sinteză clasică și utopică a unei Germanii napoleoniene, prezente dar mai ales împlinite în viitor Spiritul absolut e, cum am spus, desăvîrșirea-de-sine spirituală, deplina libertate-de-sine a ridicării la cunoaștere absolută, prin religie (în care e deocamdată conținută și „religia artei") și pînă la filosofie, cuvînt ultim, atît al istoriei (genezei) cît și al științei (structurii), realitate, adevăr și certitudine, finalul care retroactiv luminează totul și se desăvîrșește pe sine, spre a putea — schillerian — rosti : „Din cupa acestui imperiu al spiritului spumega infinitatea sa" ( , ) * Pe tot parcursul acestei aventuroase deveniri și împliniri, Fenomenologia celebrează munca spiritului ca istorie a spiritului : „Mișcarea de a împinge mai departe forma cunoașterii sale despre sine este munca pe care spiritul o îndeplinește ca istorie reala ( , ) Această istorie și această * „Aus dem Kelche dieses Geisterreiches schaumt ihm seine Unendlichkeit" — parafrazat după Schiller, Die Freundschaft: „Aus dem Kelch des ganzen Seelenreiches / Schaumt ihm — die Unendlichkeit” ( , ) muncă Hegel le luminează ca „înstrăinări" (Ent-ăusserung", „Entfremdung"), termen central în propria sa filosofie și în filosofia adepților și criticilor săi de mai tîrziu, termen care mai „joacă" la el în trei accepțiuni : obiectivarea de către spirit a oricărui obiect natural ori social ; obiectivarea complex teleologică a omului, obiectivarea forțelor umane esențiale prin muncă, activitate, istorie, ca raport dialectic între subiect și obiect ; produsele ca forțe străine, parcă autonome, ce li se opun oamenilor, falsa receptare de către ei a rezultatelor propriei lor activități Hegel reduce toată diversitatea vieții și a istoriei la raportul dintre conștiință și obiect Cele trei spirale amintite sînt reductibile Ia trei raporturi : raportul dintre conștiință și obiect ca adevăr, raportul dintre conștiință ca adevăr și obiect, adevăratul raport dintre conștiința și adevăr — un fel de Dumnezeu-tatăl, fiul și Sfîntul duh, conchide Ideologia germană ( , ) Așa este, Hegel e și el „înstrăinat", cade el însuși victimă automișcării construcției sale spiritualiste ; în care incifrează, însă, deveniri reale : munca reala, istoria reală Acesta e adevărul complementar, capacitatea unica și neegalată de a „strînge" dezvoltarea umanității într-o singură expunere Spiritul subiectiv e istorie reală — de cînd a început sa mijească făptura conștientă, din școlile antice de cugetare, pînă la gîndirea medievală, renascentistă și modernă Spiritul absolut se îndreaptă către o istorie a filosofiei recente — Des-cartes, Spinoza, Leibniz, Kant, Fichte, Schelling ; Hegel însuși, ca asimilîndu-i și depășindu-i Spiritul obiectiv e însăși obiectivarea istoriei ; de aceea va trebui să ne mai ocupăm de această parte mediană, electiv cea mai obiectivată ca viziune istorica și asupra istoriei în triada deocamdată implicată în Fenomenologie, ea pare să prefigureze ceva din mijlocul și mijlocitorul triadei explicite din Enciclopedie : un fel de antiteză „mai obiectiva" între două subiectivități, care acolo va ajunge natura, cea prinsă între logică (teză) și spirit (sinteza) Fenomenologia este triumful istoriei și al istorismului și așa va fi receptat O demonstrează și comentatorii români D D Roșea (în Rațional și irațional, studiu publicat în ) : „Printr-o intuiție genială a unor posibilități de lărgire a frontierelor inteligibilului și printr-o lovitură de forță, Hegel va încerca să silească rațiunea să-și anexeze pînă și acele elemente ale concretului care au scandalizat o cel mai mult, care i-au făcut, din vecii vecilor, cea mai intransigenta opoziție: să-și anexeze, să înțeleagă, să raționalizeze schimbarea în timp și multiplul, diversul în spațiu Scurt : să-și asimileze evoluția realității concrete Prin autorul Fenomenologiei spiritului inteligența face efort uriaș sa devină «concretă» Sau, cum îi plăcea lui Hegel sa spună, universalul-concret va căuta să înlocuiască unîversalul-abstract" ( , ) Tudor Vianu (în textul din ), Problemele filosofice ale esteticii) : Hegel „este autorul acelei istoricizări a realului, care însemna la vremea ei o noutate atît de mare" ( , ) ; căci de factorul „timp" nu au ținut seama nici Descartes și nici Kant „Hegel este cel dintîi gînditor care introduce timpul în icoana lumii De aceea se poate spune cu drept cuvînt că el istoricizează icoana lumii" ( , ), Și, constatînd dependența de propria sa epocă răsturnătoare a acestei posibilități devenită prin Hegel realitate, Vianu conchide : „Sîntem sclavii timpului, nu ne putem smulge de sub legea lui Epoca noastră, atît de asemănătoare cu aceea a Revoluției franceze, ne face s-o simțim în fiecare moment Este de presupus că și în sintezele filosofice care se vor încerca de aici înainte, ca altădată în filosofia lui Hegel, ideea de timp va reapărea cu vechiul ei rol" ( , ) Constantin Noica în Povestiri despre om după o carte a lui Flegel (anume In „a doua interpretare a Fenomenologiei spiritului ) ne povestește explicit o tripla istorie : una care este, dar care mai trebuie să fie și înțeleasă ; și care poate să fie înțeleasă — retroactiv și prospectiv — numai într-o anume etapă a ei istorica „Noi, cei care povestim, trebuie să recunoaștem că, în ciuda puținătății lui, omul burgheziei era cel dintîi care își punea problema istoriei Abia în lumea lui istoria, perspectiva istorică, integrarea istorică a lucrurilor și destinelor, devenea cu putință Ca burghez, omul ca toți oamenii se trezea la o nouă conștiință [ ] Și, pe urmă, spre a face dreptate totală burgheziei, nu uitați că în ceasul ei, abia, Hegel a fost cu putința, acest Hegel care să povestească istoria omului ca toți oamenii" ( , ) SPIRITUL OBIECTIV CA REALITATE între spiritul subiectiv și spiritul absolut Hegel situează, așadar, imperiul spiritului obiectiv, consonant obiectivărilor în, prin șt pentru istorie Sistematic „de mijloc", acest teritoriu se subdivide, la rîn-du-i, în trei configurări succesive, de spațiu, dar mai ales de timp, înlocuindu-se în și ca istorie europeană „Spiritul adevărat, lumea etică" e cea antică, univoc trecută, „spiritul înstrăinat de sine" e apropiatul trecut burghez devenit revoluționar, „spiritul cert de el însuși ; moralitatea" e prezentul proiectat într-un imaginat și imaginar viitor Teza, antiteza, sinteza; primele două — reale, ultima — ideală Renunțăm la detalierea antichităților, precumpănitor greacă și romana, ne preocupă schițarea genezei contradictorii a modernității ; după care ne vom referi la presupusa viitoare desăvîrșire a moralității Pe cea din urmă Hegel o va considera și spera germană, prefigtirînd un laitmotiv al conservatorismului său social și politic Și, dimpotrivă, el aproximează realul „antitetic", premergător idealului „sintetic", ca apărut pe tărîm francez, ca pe o realitate socială paradigmatică pentru stările și etapele burgheze și burghez-revoluționare Limbajul rămîne, ca îndeobște în Fenomenologie, abstract, abstras dintr-un cadru recognoscibil, proiectat în spațiile îndepărtate și volatile ale automișcării conceptelor „pure" ; această elevație, în genere privată de adrese precise, rămîne în continuare ceea ce este, totodată însă, acum și aici, ea își deconspiră și cîte un referent anume Exemplul cei mai eclatant în această privință este capodopera lui Diderot, Nepalul lui Rameau, tradusa de Goethe în , adică în preajma de-săvîrșirii Fenomenologiei Goethe va spune despre tălmăcire, că a dus-o la capăt „cu simpatie, cu pasiune chiar" ( , ) Ea avea imediat să găsească un viu ecou în cugetul filosofului Hegel a intuit exact suflul dialectic congenial de care dădea dovadă acest dialog filosofic și poetic, înfrățind prin anume dialectică filosofia, literatura și — ca obiect al său explicit — muzica, și în-nodînd totodată esteticul și eticul în unități ale contrariilor, în desfășurări contradictorii emblematice pentru societatea moderna aflată tocmai în durerile propriei sale faceri Nu ne putem minuna destul de această excepție — și de excepție adresă precisă — dintr-o expunere consecvent de idei ; spiritualistă și în sensul omiterii îndeobște a oricărei referințe la distinpte fapte culturale Hegel citează din Nepotul lui Rameau în două rînduri, o dată pentru a introduce intonația con-trarietăților moderne dintre înalt și josnic (v , ) și o dată pentru a varia și amplifica această melodie : „conținutul vorbirii spiritului despre și peste el însuși este deci perversiunea tuturor conceptelor și realităților, înșelarea universală a lui însuși și a celorlalți ; și nerușinarea de a denunța această înșelare este, tocmai de aceea, cel mai înalt adevăr" * — diagnostic imediat susținut prin citatul din Nepotul lui Rameau despre extravaganța muzicianului „care îngrămădea și amesteca treizeci de arii " ( , ) Remarcabilă pentru consonanțele culturale este referirea lui Marx la „aceasta capodoperă inimitabilă" a lui Diderot, tocmai în legătură cu old Hegel și respectivul său pasaj din Fenomenologie * „Der Inhalt der Redc des Geistes von und liber sich selbst ist also die Verkehrung aller Begriffe und Realitatea, der allgemeine Betrug seiner selbst und der anderen ; und die Schamlosigkeit, dicsen Betrug zu s igen, ist eben darum die grosste Wahrheit" ( , ) ( , — ) Dar nu numai atît Celebra demonstrație a aceluiași Marx din Manuscrisele eco-nomico-filosofice din cu privire la „confundarea și substituirea generală a tuturor lucrurilor", „lumea întoarsă pe dos" ( , ), analiză susținută prin Timon din Atena și Faust, rimează în fond și ea, prin propria sa țesătură și prin contextele în care este implicată, cu diagnosticul hegelian al înstrăinării ; și faptul că Marx are în vedere, anume, puterea banilor ca esență înstrăinată, alienantă și alienată, e tot o prelungire, concretizată, a intuițiilor hegeliene Shakespeare, Diderot, Goethe, Hegel, Marx compun o „echipă" remarcabila Intențiile lui Hegel în plan social le explicitează aceste vecinătăți, Diderot ca ante-mergător și Marx ca urmaș — prin Goethe ca traducător al lui Diderot și ca autor al lui Faust Sînt complementarități care decodifică și adresa mai precisă a cifrurilor hegeliene; al căror tăiș istoric și chiar economic e bine servit de excepția de la regula pe care Hegel își impusese, excepție ce și-o permite în cazul lui Diderot Răspunzînd scrisorii lui Marx, care-i trimite Nepotul lui Rameau cu adnotările din Fenomenologie despre „destrămarea conștiinței", „conștiința ruptă", „conștiința pervertită", Engels mulțumește, asigu-rîndu-și prietenul că Rameau „va fi o delectare" ( , ) Rameau a fost pentru Hegel o incontestabilă delectare ; și este și pentru noi, inclusiv în minunata sa rearticulare hegeliană în nebuloasa lui înaintare prin avatarurile unei istorii, sugerată și în alte cîteva rînduri a fi fost franceză, Hegel urmărește geneza burgheziei, încă din Evul mediu Această problematică socială concretă străbate ampla desfășurare a conflictului între „puterea de stat" și „bogăție" (v , ș m d ), o bogăție făurită prin munca individului pentru toți și din munca tuturor pentru el Insul c pus să aleagă între „stăpînire" și „bogăție", în această alegere se configurează libertatea, ca și iluzia libertății sale ; precum și o întreagă complicată dialectică a „Binelui" și „Răului", care își mai și preschimbă în mers afinitățile elective în raport cu „puterea de stat" și cu „bogăția" înaltul șt josnicul, presupus înaltul și presupus josnicul, întovărășesc aceste adeziuni schimbătoare și schimbate, „spiritul scindat, interior, al stărilor sociale" se atașează polarităților și se arată, la un pol, „totdeauna gata de revoltă" ( , ) în acest iureș al devenirilor antitetice, „personalitatea pură" mai apare și „ca fiind absolut nepersonalitate", iar egalitatea ca „cea mai pură inegalitate” ( , ), în locul „revoltei" bogăția poale să impună „aroganța" ( , ), Puterea și bogăția, binele și răul, conștiința nobilă și cea josnică se confunda și se substituie, „fiecare este opusul lui însuși", „ceea ce e determinat ca bine este rău ; ceea ce este determinat ca rău este bine" ( , ) — punct în care intervine argumentarea lui Diderot despre ariile ce se convertesc una în alta și se pervertesc toate laolaltă —, după care Hegel ajunge la „realitatea universală a acțiunii pervertite a întregii lumi reale " ( , )* Aceasta ar fi prima istorie, urmărită (în paragraful Cultura și domeniul ei al realității), istoria cifrata a înscăunării burgheziei, treptat și tenace, în locul monarhiei absolute, care mai crezuse în „L’etat c’est moi", și a transformării corespunzătoare a bogăției în puterea supremă Л doua istorie (din Credința și intelecția pură) fixează reflexul ideologic al luptelor economice și sociale ca trecînd în povestea Iluminismului Acesta este „intelecția pură", răspîndita și îndreptată împotriva „credinței", treptat transformată în credință și substituita ei Dușmanii iluminismului sînt „preoțimea" și „despotismul", stăpîniri aliate și exploatînd „prostia și confuzia poporului" ( , ) Lupta iluminismului împotriva erorilor și a prejudecăților e însă, după opinia lui Hegel, generatoare de alte prejudecăți și erori Pentru el, „realitatea pozitivă" a iluminismului trece într-o „realitate negativă", înfeudata certitudinii sensibile, lucrurilor existente, golite de * „ die allgemeine Wirklichkeit des verkehrten Tuns der ganzen realen Welt “ ( , ) transcendent sau considerînd „golul" drept unică transcendență Pe această bază se hipertrofiază „utilul" și aprecierea lui egoistă de către individ, „totul este pentru plăcerea și desfătarea lui " ( , ), raportul ființei singulare la esența absolută e tot unul egoist și de utilitate, „l’etre supreme" ( , ) este „golul" absolutizat (invocarea acestui anume termen în această anume limbă e cu adresă univocă) Iluminismul înfrînge credința pentru că o valorifică, drept și plat, el luminează cerul „cu reprezentări ale lumii sensibile" ( , ), izgonind credința din domeniul ei și instaurîndu-se în locul ei Iluminismul crede în util, crede în materie, crede în adevăr — prin el „cerul este transpus pe pămînt" ( , ) Urmează a treia istorie, cea mai palpitantă și sintetizîndu-le pe celelalte două : Libertatea absolută și teroarea * Revoluția interioară trece acum în „revoluția reală a realității, noua configurație a conștiinței, libertatea absolută" ( , ) Lumea este, pentru libertatea absolută, propria ei voință, voința reala și universala, a tuturor indivizilor și a fiecăruia în parte Conștiința individuală dictează totul, „scopul ei este scop-universal, limbajul ei este legea universală, opera ei este opera universală" ( , ) Voința personală (a lui Robespierre, să zicem, la care Hegel nu se referă direct) devine forma universalității : „Pentru ca universalul să ajungă la o faptă, el trebuie să se concentreze în Unul individualității și să pună în frunte o conștiință-de-sine singulară ; căci voința universala nu este voință reală decît într-un Sine, care este Unul Prin aceasta însă, toți ceilalți indivizi sînt excluși din întregul acestei fapte și au numai o participare mărginită —-—— * La I lege! prima secționare este, de fapt, Lumea spiritului înstrăinat de sine, în interiorul ci situîndu-sc Cultura și domeniul ei al realității și Credința și intelecția pură, iar a doua parte este — separat — Iluminismul în expunerea anterioara, am tratat laolaltă „intelecția pura" cu „iluminismul" pe care- introduce A treia secțiune este acolo și aici aceeași, cu trei paragrafe : Libertatea absolută, Te-■ roarea, Redeșteptarea subiectivității libere la ea, ața încît fapia nu ar fi faptă a conștiinței-de-sine cu adevărat universală" ( , ) Unul îi anihilează pe ceilalți, libertatea eșuează în teroare, opera se consolidează prin moarte — „moartea cea mai rece, cea mai plată, fără altă importanța decît tăiatul unei căpățîni de varză sau o înghițitura de apă" ( , ) Libertatea absolută duce la situația în care toți ajung suspecți și vi-novați, esența ei negativă devine „spaima mor-ții" ( , ) Libertatea „are deci negația în ea" ( , ), „negația sa este moartea lipsită de importanța, pura spaimă a negativului " ( , ) Geneza burgheziei, luptele iluminismului, grandoarea și decadența revoluției sînt cele trei „cercuri" succesive și interferate prin care Hegel ridică experiența reală a Franței la nivelul necesităților generale din întreaga istorie modernă Să nu ne inducă în eroare accentele consubstanțial critice ale zugrăvirii victoriilor „bogăției", „iluminismului", „revoluției" : ele sînt privite, cu tot ceea ce presupunem, ca stadii istoric necesare Desigur, Hegel își înăsprește rechizitoriul în raport cu etapa iacobină a revoluției franceze, ceea ce nu înseamnă nicidecum că în ansamblul ei sau măcar în ceea ce privește teroarea finala revoluția să fi fost întîmplătoare Numind istoria „bună" sau „rea", una ori alta, una și alta, cu schimbul și concomitent, istoria este pentru Hegel, mai presus de orice altceva, așa cum este, determinată obiectiv și desfășurată potrivit propriilor ei legități Acesta este principalul motiv pentru care Hegel nu se va dezice de revoluția franceză, și nici chiar de teroarea iacobină Subiectiv el n-o agreaza, obiectiv o socoate însă urmarea logică a propriilor premise și antecedente Lukâcs : „Poziția specială a lui Hegel constă în aceea că, deși se dezice din capul locului de aripa extremei stîngi a revoluției franceze, el se atașează totuși întreaga sa viață și în mod neclintit de gîndul necesității istorice a acestei revoluții, recunoscând în ea, pînă la sfîrșitul vieții sale, temeiul societății burgheze moderne" ( , ), Habermas variază această idee în studiul său s un dialectician, binevenită în dualitatea ei întîmplarea a făcut ca Hegel sa se fi născut pe august, iar Goethe pe „ noi am legat astfel, la miezul nopții spre , ziua mea de naștere cu cea a lui Goethe“, își anunța el în soția și copiii plecați pentru o vreme din Berlin ; iar în biblioteca de stat a Prusiei se află o poezie dedicată legăturii celor două zile de naștere, primită de Hegel din partea lui Goethe și transcrisă apoi de cineva A -a aniversare a lui Goethe mai este sărbătorită în casa lui Hegel ■— care moare puține săptămîni după aceea Răspunzîn-du-i în decembrie lui Varnhagen, Goethe deplînge într-o scrisoare dispariția remarcabilului gînditor și prieten, mărturisind totodată că temeiurile învățăturii sale ieșiseră din sfera propriilor sale preocupări în se mai referă, o ultimă dată, la spiritul lui Hegel, „în măsura în care îl pricep “ ( , ) Enumerînd numeroase date privitoare la relația lor reciprocă, Herman Glockner conchide : Goethe „l-a implicat pe Hegel în existența lui ca alte mii de lucruri : a asimilat din el ceea ce îi era cu putință de asimilat Deoarece trebuie să eviți ceea ce nu-ți aparține Goethe și-a exercitat dreptul, dreptul geniului, pentru care există numai ce poate digera" Drept la care n-ar fi renunțat însă nici Hegel El nu era un monden, amator de discuții agreabile, ci, dimpotrivă, un retras și un interiorizat *, interesat în mică măsură de relații personale și schimburi directe de opinii ; nu a făcut excepție de la regulă nici cu persoana lui Goethe, a cărui operă îl interesa în primul rînd, fapt constatat și din numeroasele referiri la ea, în tratate și prelegeri „Mai mult chiar — zice Glockner — : el a avut conștiința umanității Ini Goethe, o conștiință atît de excepțional de cuprinzătoare cum n-au avut-o decît Schiller și Wilhelm von Humboldt" ( , — ) * die Philosophie ist etwas Einsames " ( , ), filosofia este un lucru solitar, în sensul că pretinde însingurarea în studiu Friedrich Schlegel a desemnat cele trei tendințe de căpetenie ale epocii ca fiind revoluția franceza în viața socială, Fichte în filosofie, Wilhelm Mei-ster în literatură Valorile se pot grupa astfel sau altfel Am văzut că, fără voia lor, drumurile lui Napoleon, Goethe și Hegel s-au întretăiat la Jena Prin revoluția franceză și prin Napoleon, prin trăirea peste milenii și prin transformarea imposibilului în posibil, Goethe și Hegel s-au în-tîlnit efectiv, mult mai mult decît lasă să se întrezărească schimbul de scrisori dintre ei sau cu terțe persoane Numindu-i pe fiecare un „Jupiter Olimpian", laolaltă în măreție ca și în filistinism, Engels a făcut asocierea necesară Iar în , an atît de important și pentru el și pentru Goethe, anul Fenomenologiei și al lui Faust, anul prin excelență napoleonian, Hegel a avut intuiția: „Germania a învățat de acum multe din partea Franței, și natura înceată a nemților (der Alle-mands) va mai profita încă destul cu timpul" ( , ) Paralela a devenit posibilă pe acest temei real Așa a explicitat-o și Lukăcs în Studii despre Faust ( ) „Faust a lui Goethe și Fenomenologia lui Hegel se înfrățesc ca performanțele cele mai mari ale perioadei clasice în Germania, în domeniul artistic și al gîndirii" ( , ) receptăm și în Faust o temporalitate și o succesiune temporală la fel de fantastic săltăreață, subiectiv-obiec-tivă ca și în Fenomenologie" ( , — ) „ mersul «fenomenologiei» poetice a speciei (Gat-tung) umane este în conștiința individuală a lui Faust, ca și în destinul său, unul liber, mobil, străin de o logică pretențioasă, ncconstrîns de «completul» pedant, romantic plutitor, sărind baladesc peste trepte intermediare, dar în același timp, de o profundă necesitate sociala și istorica, împletind în egală măsură individualitatea și specia, și tocmai de aceea autentic uman" ( , ) „ pentru Goethe, ca și pentru Hegel, înaintarea de nestăvilit a speciei umane se configurează din-tr-un lanț al tragediilor individuale ; tragediile ' în microcosmosul individului sînt modul în care se destăinuia înaintarea de nestăvilit a speciei, în macrocosmos : acesta este momentul filosofic comun din Faust și din Fenomenologia spiritului" ( , ) Puncte de vedere pe care Lukâcs le reafirmă și în cuvântul său festiv rostit la bicentenarul din : Goethe al nostru Reafirmat și în ceea ce privește împăcarea cu realitatea, dar și în apărarea integrității umane în condițiile alienărilor moderne, în raportul dintre om ca individualitate și specia istorică de care aparține, probleme cu decisivă claritate „așezate în centrul acestei perioade numai de către cel mai mare gîn-ditor german și cel mai mare poet german : Hegel și Goethe Această legătura unește cele două opere capitale ale epocii clasice germane : Faust al lui Goethe și Fenomenologia spiritului a lui Hegel" ( , ) Le unește, în primul rînd, prin-tr-o consonanță pe atunci neștiută pînă la capăt, dar prezentă și în Fenomenologie și în finalul din Faust II : consonanța dintre individ și specie, dintre om și munca lui, dintre ființa umană și practica ei generică, generatoare și autopropulsatoare Ceea ce rimează, prevestitor și retroactiv, cu ceea ce Marx avea să formuleze —- în legătură cu Fenomenologia, dar și de sine stătător — în Manuscrisele economico-filosofice din Marea recunoaștere care mijește la orizont privește, inclusiv pentru teorie, primatul practicii L-a resimțit Hegel, l-a afirmat Goethe Este principala punte de legătură între Faust și Fenomenologie, între Faust și întreaga operă hegeliană Căci, în timp ce Goethe scria Faust II, în perioada — , Hegel își expunea prelegerile berlineze, care, editate după moartea sa de către discipolii săi, aveau să completeze monumentalul edificiu al istorismului hegelian RĂZVRĂTIRI ȘI RENUNȚĂRI De cînd a început să scrie Urfaust și pînă a încheiat Faust II, în preajma propriului său sfîrșit, Goethe însuși a trecut prin multe Ca demnitar al prințului Karl August, încă din timpul primei coaliții austro-pruso engleze împotriva Franței, el a asistat în la bătălia de la Valmy, iar în la asediul și cucerirea orașului Mainz Cine va citi cîn-tu! „Ciio-Vrem uri" din Hermann și Dorotbea, va pricepe și ulterioara receptare contradictorie a revoluției franceze (poemul fiind redactat între și ) : „Toți ne îndreptasem privirea spre zările noi de lumină", cu speranța în „noul soare" al libertății și înfrățirii, dar Idealurile au fost pervertite, deși nici ele univoc pervertite, cum rezultă din disputa dintre bătrînul care pătimise atîta („Cerul se-ntunecă însă, căci stăpîni-rea tirană Puse o șleahtă nemernică binele ca să-l sugrume") și preotul care-i temperează indignarea („Dac-ai privi însă bine-n trecut spre cumplitele zile, Те-ai minuna ce des ai văzut și cîte un bine ")* Goethe trece prin experiențe istorice și prin reflexele lor sufletești apropiate de ale lui Hegel El îl cunoaște pe Napoleon victorios, asistă la în-frîngcrea lui ; îi urmărește avatarurile ca pe ale unui fenomen natural, de nestăvilit și neînfrînt ; se simte aproape un observator al tainelor naturii (umane), contemplînd campaniile napoleoniene, pe care, în consecință, nu ține să le amendeze dintr-un punct de vedere subiectiv moral Pe măsura micului său „mare ducat", el devine un mic „mare slujbaș", observator al strălucirii și mizeriei vieții mondene dimprejur, și chiar organizator al ei, după cum și organizator al culturii, sprijinitor al teatrului și susținător al poeziei și poeților vremii Goethe călătorește, coboară înspre miazăzi, se dăruie clasicităților mediteraneene, le înfrățește cu nordica Germanie cețoasă Imbătrî-nește și se înțelepțește, inclusiv prin compromisuri și pentru cedări, recucerește melancolic și poetic tărîmurile aievea pierdute, crede în dragoste și se dezamăgește de ea ; experimentează multe și se resemnează într-o umilință plină de orgolii Ar fi deosebit de instructivă compunerea „vieților paralele" ale lui Goethe și Hegel, de la en-tuziasmele juvenile împărtășite de amîndoi, de * Traducerea de T aura M Dragoniirescu poet mai temeinic și cu urme mai adinei în poezia lui, pînă la etapele resemnărilor tîrzii, trăite de Goethe la Weimar și de Hegel la Berlin ; poate că Goethe s-a aflat într-o poziție personală, „geografică", istorica, sociala mai avantajoasă, permițîndu-i să comită mai puține filistinisme și oportunisme, pe care totuși le-a comis, din numeroase motive, și le-a mai și retractat tainic în și prin creația sa în planul acesteia, mai importantă, la urma urmei, decît viața trăită, ar fi instructivă paralela nu numai între Faust și Fenomenologie, dar și între Faust II și Filosofia istoriei, Filosofia religiei, Istoria filosofici și, desigur, Estetica, în măsură toate să fie privite, laolaltă cu scrierile anterioare, drept părți ale unei singure și unitare gestații Oare în cadrul alcătuirilor hegeliene tîrzii nu se împletesc împăcarea cu tainica, dinlăuntrul ei, revoltă ?! Dar să ne restrîngem la cîteva notații despre Faust, consonante cu opera filosofului, dacă nu în litera, în orice caz în spiritul ei Acest spirit mai este încă mărturisit și subliniat „faustic" și în Faust I și în Fenomenologie Putea să tot contrapună Goethe, în gusturile și în reprezentările sale estetice, clasicul-„sănătosul“ și romanticul-,,bolnavul", convins de menirea lui echilibratoare : stihia pe drept numită „faustică", cea din Urfaust, Fragment și Faust I, era una de sorginte și de natură romantica ! în practica sa „tinerească" Goethe favorizase o creație tipologic romantica : fie (schillerian) „sentimentala", fie (nietzschean) „dionisiacă", fie chiar (spengle-rian) „faustică" — mai degrabă, în orice caz, decît una propriu-zis clasica, „naivă" și „apolinică" Goethe destupă pentru contemporani și pentru urmașii săi o încăpătoare cutie a Pandorei — in rînd cu Hegel, alt mare „clasic" în temperament și gust, dar „romantic" în intimitatea spiritului său, răzvrătit împotriva propriului program de echilibru, prin sfîșierea lăuntrică a substanței dialectic desfășurate Fenomenologia este o mănușă aruncată în obrazul filistine! bunecuviințe Dialectica negativității și a efectivelor negări este și Motorul ei și al lui Faust Goethe postulează dedublarea în Faust și Mefistofel, fără Mefhtofel nici Faust n-ar deveni ceea ce trebuie, Mefistofel trebuie să apară pentru ca Faust să se poată urni din punctul sau mort „Al vieții labirintic mers rătăcitor" e intonat chiar din Închinare Viitorul conflict, din ambele părți ale poemului, îl expune limpede Prologul în cer, o suplimentară perspectivă dihotomică asigură alăturarea între Prologul în cer și Prologul în teatru, care, pe lîngă faptul că readuce pe pămînt sublimul, că transpune „sermo sublimis" în „sermo humilis", Irînge vocea unică, gravă, monocordă în polifonia reciproc relativizantă a vocilor „directorului", „poetului" și „actorului comic" E pregătit terenul, solemn și jucăuș, tragic și ironic, pentru apariția lui Mefistofel, care se recomandă ca dialectician : „Sînt spiritul ce totul neagă Și cu dreptate, dat fiind că tot ce naște și devine E vrednic să se prăpădească" Ne amintim cum, din sacrosancta echivalare a realului cu raționalul (necesarul), din Filosofia dreptului, Engels deducea teza exact opusă, de fapt profund hegeliană : „tot ce există merită să piară" Ca și cum l-ar parafraza pe Mefistofel, pe care încă Hegel îl parafraza parcă în Fenomenologie Faust e pe punctul de a se răzvrăti, pentru a putea trece de la Ideea-Cuvînt la Puterea-Faptă el are nevoie numai de impulsul lăuntric care să-l activizeze ; nici laboratorul lui și nici Wagner nu- mai satisfac, el dorește forța regeneratoare șl generatoare a negativității, emanînd din propriu-! suflet Și Faust își formulează programul său cosmic și tragic, consubstanțial dialectic, în cuvinte memorabile: „Ce-i este omenirii hărăzit să simtă, Să simt și eu, oricît ființa mea ar fi de strimta înaltul să-l cuprind în mine și adîncul ca-ntr-un caîer, s-adun în mine tot ce-i rază, tot ce-i vaier, Să mă lărgesc ca omenirea, să mă zbat și să veghez, Asemeni ei, la urmă, însumi să nau-fragiez" Drept care încheie pactul, și la întrebarea : „Ei, încotro o vom lua ?“, Mefistofel îi răspunde : „Unde dorești, Vedea-vom mica și-apoi marea lume ** Același Mefistofel, care mai tir-ziu va detalia lucrurile astfel : „A scormoni tot mai adine, mereu, Și-a retrăi* în line zilele genezei, A resimți puternic, mîndru, nu știu ce, Iubind a te împrăștia în tot ce e “ într-un anume sens Faust I s-ar putea numi „mica lume", iar Faust II „lumea mare , scormonitor străbătută de către eroul dornic de a se împrăștia în ele, din ce în ce mai explicit in tot ce există Margareta este exponenta lumii burgheze private, Elena, in schimb -— trimisa, ^șolia istoriei universale înseși între iubita „reală și cea „ideală" a lui Faust exista numeroase momente de contact și legătură, dar trecind de la prima la a doua, uitînd-o pe cea dintîi de dragul celei din urmă, Faust se deschide unei afective „fenomenologii" suprapersonale situate la antipodul aventurii sale erotice personale: ontogeneza cedează filogenezei prioritatea, individul se „prescurtează" în alegoria speciei umane și a istoriei sale Din acest unghi, amplitudinea și profunzimea „deschiderii" lac mai degrabă, din Faust II pendantul Fenomenologiei, ca o involuntara și tîrzie confirmare a ei, paralelă mai degrabă „anilor de drumeție" decît „anilor de ucenicie" ai lui Wilhelm Meister ; s-ar mai putea însă spune, ca în Faust II istorismul e mai decis și mai direct decît în Fenomenologie — cam tot atît cit adună, laolaltă, Fenomenologia, Filosofia istoriei și Estetica Lărgirea extraordinară a perspectivei e ilustrată și demonstrată de împărăția în care Faust este proiectat și se proiectează singur, de motivul banului (aurului) și al lipsei banului, de mitologia greacă și drumul către Elena în* „Noaptea valpur-gică clasica**, de Homuncul și întrupai ea lui Mc-fistofel în Phorkias, Thales și personajele Iliadei, de metamorfoza (sau metempsihoză) lui Faust într-un cavaler medieval și modul în care o învață pe Elena să priceapă și să folosească rimele moderne (!), de năstrușnica idee ca în Euphorion, fiul lui Faust (Achile) și al Elenei, să fie incifrat Byron și jertfa lui pentru libertatea Greciei mo- derne (s-ar putea medita și asupra acestui prinos adus de Goethe — într-un context clasicizant — eroului romantic prin excelență, ca și asupra consonanței lui cu Hyperionul holderlinian, imaginat de un poet neapreciat de Goethe la justa lui valoare !), de citatele din Vechiul și Noul Testament, de referirile la mitologia germană, la discuțiile filosofice despre „existență" și „aparență" (luate peste picior) : spicuiri dintr-o efectiv uni-versal-istorică lilogeneză căreia îi este suprapusă ontogeneza lui Faust și, poate mai mult chiar, ontogeneza lui Goethe însuși, slujitorul mai marilor zilei și exploratorul tuturor vechimilor pentru toate contemporaneitățile între timp Fausi-Goethe îmbătrînise și văzuse imperii și războaie, negoțul și pirateria, dragostea și eșecul ei, filosofia și noua ei zădărnicie „Mi-e cunoscut întreg pămîntul ", „moșia-lume" i s-a destăinuit toată, i-a mai rămas doar să se avînte în ultimul său elort, nemijlocit util pentru că ține de muncă „Un spațiu voi deschide multor milioane, Să lo-cuiasc-aci, nu sigur, dar în libertate " Toate acestea în perspectiva bine însușită de către eroul-autor : „își merită viața, libertatea — acela numai Ce zilnic și le cucerește ne-ncetat", elogiu suprem adus activității neobosite și înfrigurate, activis-muiui căruia nicicînd nu trebuie să i se pună capăt Că i se pune totuși, prin mîntuirea părții nemuritoare din Faust, este tributul plătit nevoii de a încheia și de a rotunji lucrurile, clasicismelor și hieratismelor, unui simț al ordinii ideale mai presus de neorînduiala reală, toate prefigurate încă din Prologul în cer ; în cer are loc și epilogul, știm că are loc dar nu știm cum anume, despre cer nici nu se pot ști prea multe, rămînem, așadar, cu formula emblematică, destăinuitoare cu privire la infernul și purgatoriul trecut, nu și cu privire la viitorul paradisiac învăluit în cîn-tece de slavă : „Cine cu zel s-a străduit, Poate să fie mîntuit " Acest din capul locului previzibil final, Faust II I a mai explicitat în numeroase rînduri Faust : „Tu cugetă și vei pricepe mai de-aproape Cum a vieții tainică ființa O prindem în răsfrângerile colorate" Mefistofel : „Cufunda te sau dacă vrei : te-nalță ! Totuna e“ Mefistofel : „Prin focuri propria sa aventură Să și-o încerce fiecare” Nimfele (către Faust) : „Tu care n-ai pace” Chiron : „Pe un poet nu- leagă nici un timp” Phorkias: „Povești, atîtea, sînt de spus“ Cît privește ultima dorință a lui Faust și a lui Goethe, iat-o în întreaga ei limpezime : „C-o singură privire să cuprind Tot ce făcui, această operă măiastră ” Goethe își conduce alter ego-ul prin toate cercurile unui infern-purgatoriu, Faust e și Dan te și Virgiliu, deși Virgiliu pare la un moment dat Mefistofel Cercetătorii au constatat că treptat și lui Faust și lui Mefistofel li se diminuează locul și rolul, comparativ cu alegoriile ce li se perindă prin față, din eroi de sine stătători ei devin, în-trucîtva, receptori și mijlocitori ai avatarurilor universal-istorice, care îi privesc și pe ei, ca personificări ale naturii umane antinomice, dar privesc mai mult o „fenomenologie” a umanității însăși, aventura speciei, prin fazele antică, medievală, premodernă, prin istoria greacă și germanică, prin tipologiile sudică și nordică, clasică și romantică, răsfrângeri colorate, în care „ tot ce-i vremelnic E numai simbol ” și în fața cărora Mefistofel exclamă : „Dar totu-i pentru mii de ani, se pare” Vremelnicul și veșnicul fuzionează astfel, la fel cum se topește omul în devenirea propriei sale specii în studiul său din despre Faust, Thomas Mann remarcă, spre final, întemeierea întregii construcții pe Prologul în cer în perspectiva sa, „imaginea lui Faust devine exponent al omului însuși” ( , ), al nobleței și bunătății, al bunăvoinței și bunei voințe conținute în năzuința către general-omenescul de fapt neînțeles de diavol Faust „vrea să trăiască în cel mai deplin sens uman, vrea să ajungă un fiu al omului, să exploreze și să-și asume întreaga bucurie și jale a omenirii, ca reprezentant al ei și ca jertfă ” ( , ) Prin acest ultim acord Mann nu face S decît să descifreze și varieze celebra concluzie a poemului, mai sus invocată : „Wer imrner stre-bend sich bemiiht, Den konnen wir erlosen” ( , ) în detaliata sa monografie Friedrich Gundolf lămurește și el motivele pentru care, în trudnica și minuțioasa elaborare a poemului, Prologul în cer s-a statornicit ca un adevărat punct arhimedic al său Dacă însă în cele din urmă Mann reîn-clină balanța în favoarea acelui „om bun, tînăr bun” ( , ), care fusese Faust, măcar în visul lui, și pe care nu contenește să-l reviseze fiecare iost adolescent pornit spre îmbătrînire, ca pe o compensare „faustică” a sufletului său împovărat — Gundolf acceptă din contra, evidența bătrînului Goethe și — din nou — a bătrînului Faust, cărora ie consacră la capătul lucrării sale inspirate radiografieri Despre poemul propriu-zis el inserează două capitole distincte și inegale — ca întindere și ton —, unul la început, mai succint, consacrat primei părți, altul detaliat, în final, privind partea a doua Faust, spune el, pornește de la asumarea nepotrivirii dintre trecător și veșnic, el trăiește titanic, prin dragoste, tragedia clipei, al relativului, tragedia ce debutează propriu-zis ca una înrădăcinată în năzuința spre absolut și universalitate : „Opoziția dintre Faust și Mefisto întruchipează relațiile dintre năzuința absolută, nelimitată după universalitate, năzuința ce poartă în ea însăși, pe de o parte, mîntuirea și încătușarea, iar pe de alia, limitarea și strîmtorarea implicate de această năzuință absolută, ca o urmare a dependenței ei de timp și spațiu ” „Imboldul absolut, confuz, devine pe de-o parte conștient, pe de alta culpabil " „Mefisto este în același timp ispititorul și criticul tuturor valorilor pămîntest’t relative ” ( , ) ele în analiza amănunțită a lui Faust II, Gundolf reține mai întîi „întruparea omenească a devenirii” ( , ), dar trece imediat la „motivul suprem al renunțării" ( , ), derivată din prima, adăugată ei și ajunsă treptat dominatoare în vi- viunea sa, „renunțarea" crește odată cu creșterea altitudinii și limpezimii, ca un corolar al tuturor lărgirilor și aprofundărilor Motivul ne interesează pentru paralelismul sau cu al unuia hegelian Ca apropierea are o bază solidă, rezulta din recunoașterea lui Faust „ca operă filosofică universală" ( , ) ; este o premisă pe care se întemeiază multe observații particulare Ideea lui Gundolf care, dintre toate, ne solicită în cel mai înalt grad privește compromisurile lui Goethe (și Hegel, adăugăm noi) prezente, la modul antinomic, și în Wilhelm Meister dar îndeosebi în Faust II (ca și în opera pe care Hegel o va fi adăugat Fenomenologiei, mai ales în etapa sa ber-lineză) Faust II este o „obiectivare" a viziunii față de natură și o „sociabilizare" în raport cu întreg mediul omenesc Noua ipostază a lui Faust „reprezintă victoria extrema a sociabilității, a formei celei mai plate a legalității, asupra exaltării titanice sau demonice a vechiului Faust pre-social, dispoziția lui totală șt răbdarea de a se acomoda cu societatea, chiar' și cu această curte fastuoasă, strălucitoare, nula, pentru care tainele creațiunii sînt tocmai bune ca să-și alunge plictiseala" ( , ) Să nu ne împiedicam de cuvîntul „presocial" și — în genere — de tendințele spiritualiste ale lui Gundolf Problema nu constă în cît îi displace lui socialul comparativ cu metafizica, ci modul contradictoriu în care socialul, istoria, „marea lume" e asimilată de către bătrînul Goethe Problema este osmoza între perspectiva social lărgită și motivul renunțării, implicarea celui din urma în cea dinții în felul acesta explica Gundoll transformarea simbolurilor în alegorii, inclusiv a tuturor celorlalte personaje, cu excepția lui Faust și a lui Mefistofel, tendința manifestă a lui Goethe de a înlocui o unitate artistică (ce nu mai poate fi intact menținută) printr-una numai filosofică, modificările cărturărești survenite în cadrul limbajului la început mai inventiv, și multe altele, care, în cazul lui Goethe, nu constituie simple aplatizări, ci dimpotrivă, dar care, totodată, sînt victorii plătite eu un mare preț și biografic și estetic Concluzia demonstrației este concluzia întregii monografii : „ Faust e o alegorie a preschimbării ființei lui Goethe într-un univers Bogăția faustică a devenit vastitate, dar, desigur, prin aceasta s-a și subțiat, avîntul lui Faust a devenit imagine, dar, desigur, prin aceasta a și încremenit, jarul lui a devenit lumină, dar, desigur, prin aceasta s-a mai răcit — și astfel, cea mai mare operă a lui Goethe se situează Ia sfîrșitul vieții sale ca o imagine a desavîrșirii lui, care c totodată și o renunțare Aici se sfîrșește în cligie existența sa, care a început cu aspirația către infinit și s-a împlinit, s-a încheiat prin renunțarea la infinit Așa cum cercul ca linie mobilă c alegoria infinitului, iar ca figură în repaus alegoria finitului însuși închis în el, tot astfel această operă ce se reîntoarce în sine oferă alegoria vieții lui Goethe, a mișcării infinite, și a chipului Iui Goethe, a desavîrșirii calme, umplute lăuntric, îngrădite spre exterior, cu alte cuvinte a unei desăvîrșiri întemeiate pe renunțare: toate avînturile, toate luptele lui devin pace eternă întru Domnul Dumnezeu, pentru care mișcarea e imagine, iar imaginea — alegoric a mișcării" ( , -— ) Tipic germană, a Germaniei și a geniilor ci, această poveste repovestită de un istoric spiritualist al culturii ; și, în plus, pe deplin consonantă cu ceea ce ar fi putut spune și au ți spus mulți marxiști Se vede că „Germania și germanii" (titlul unei alte lucrări a lui Thomas Mann) este o temă binecunoscută celor dinlăuntru! ei, chiar celor dispuși s-o privească din unghiuri diferite Să recitim acest ultim acord al cărții lui Gundolf despre Goethe și să concedem că el l-ar putea la fel avea în vedere pe Hegel, întrttcîtva mai bine chiar ; și mă întreb dacă inconștient n-a stăruit în mintea exegetului și acest model, într-atît de exact se potrivesc apoape toate frazele portretului său, jarul care devine lumină și se și răcește, infinitul care se închide în cercul finit și se re- neagă, îngrădirea mișcării infinite, chiar pacea eterna a luptelor, întru Domnul Dumnezeu, ca mișcare ce renunță la sine însăși ! Renunțare înseamnă împăcare, notoria împăcare a lui Hegel cu o jalnică realitate prusacă, cu cei direct sau mijlocit legați de o „curte fastuoasa, strălucitoare, nulă", pentru care — curte și mijlocitori — tainele creațiunii sînt tocmai bune pentru a-și alunga plictisul Drama compromisurilor este la Hegel mai acută decît la Goethe, realismul este o pavăză mai sigură în calea compromisurilor decît idealismul Fapt este că și în cazul lui Hegel, „ființa" se preschimbă într-un „univers" Fenomenologia mai este încă integral ființa, și anume ființă „faustică", titanică, demonică și chiar „presocială" în textura ei — ceea ce subțiază istoricitatea și istorismul subtextelor și contextelor sa'e (ca si în Faust /) Prelegerile pe care ulterior Hegel le va ține la Berlin în același timp în care Goethe este preocupat, din , de Faust II, sînt rodul „sociabilității" sale, în sensul acelei îmnăcări ce se are în vedere si la Goethe Poate că la Goethe îfnpăcarea e mai veche, mai răsfirată în timp, cu ctane și nuanțe în interiorul ei, acum strîngîndu-se din ce a rămas de pe urma lor, a tuturor, și mierea și veninul Lui Hegel i-a fost dat să trăiască mai puțin, el a trebuit să condenseze etapele — iar unele nuanțe au fost fatal pierdute din pricina editării ulterioare a însemnărilor auditorilor lui, fatal aproximative Oricum, revoltei i-a urmat împăcarea, numai în împăcare mai putea persista revolta Renunțarea nu echivalează neapărat cu simple aplatizări, Ia Schelling da, la Hegel nu ; Hegel înaintează pe drumul spinos al concomitentelor renunțări și recuceriri — Schiller a murit de mult, Holderlin e cu mintea răvășită, Goethe e departe dar și aproape, frate mai mare de năzuinți și suferințe FETELE UNUI ÎNCEPU Г DE VEAC Lucian Blaga a argumentat, la noi, corespondențele dintre filosofie, arte, științe, în virtutea unui același „nisus formativus", al unei similare „năzuințe formative", Ideea a expus-o în Filosofia stilului ( ) : „Cultura în «formațiunile» ei e plină de asemenea corespondențe Aceleași forme se repeta în cele mai disparate ramificații ale ei : în știință și în artă, în metafizică și în morală" ( , ) în Fețele unui veac ( ), titlu programatic pentru explicitatea concrescențelor de stil, acestea sînt exemplificate chiar prin Hegel, socotit „termen de analogie pentru cele mai multe apariții ale timpului" ( , — ), în speță cele de natură romantică : pictura lui Delacroix, poezia lui Byron, știința lui Cuvier Aceleași analogii se reiau, pînă la formulări identice (v , — ), în Ființa istorică ( , ) Importă ideea, mai puțin aplicațiile ei de un fel sau de altul „Fețele unui veac" le-am putut urmări pe cîtcva dintre corespondențele lui Hegel, în timp și ca substanță ; era vorba și de „paralelismul stilistic" al romanticilor, și de un mod de a construi, și patosul său : legăturile între vizibila stilistică și mai ascunsa tipologie sînt evidente Nimic forțat, cum am văzut, în apropierea dintre Hegel și Goethe, ce făureau cam în același timp similare, în monumentalitate, construcții Firesc s-a asociat și s-ar asocia Hegel, măcar într-o anume parte a vieții sale creatoare, cu Schiller și Hblderlin, Fichte și Schelling, cu Beethoven sau (sugestia lui Mihai Ralea la centenarul morții lui Hegel, în ) cu Brahms (v , ) Pe un teritoriu restrîns și vreme de puține decenii, Germania a fost populată de atît de mulți și de măreți gînditori și artiști îneît, oprindu-te la vreunul dintre ei, nu ști efectiv de cine și de cîți dintre ceilalți să- apropii, pentru a fi suplimentar luminat de ei ?! Germania își făurea în acea vreme un Olimp propriu, cu zei, semizei și eroi, o întreagă mitologic formată însă din oameni reali, comparabili ca densitate și grandoare a creativității marilor sculptori, tragcd' eni și filosofi ai Eladei antice Nu degeaba își simt unii dintre ei înrudirea cu persona ele atice, născute din mitologie sau născătoare de mitologie, în- cereînd transmutări în vechime sau Jratcrnizări cu ea Elada avea sa fie ți pentru Hegel o dragoste statornică, Grecia antica — marele Iui vis, visat aievea, vârsta de aur după care nu contenesc să tînjească omenirea și fiii ei cei mai de seamă, de aur mai cu seamă în comparație cu o vîrstă de fier, ca antipod al ei compensator Germanii aveau mai puține motive decît alții de a se considera mulțumiți de prezentul lor; trebuiau de aceea să-și invente mai multe măști și mai multe refugii, cu avangărzile hărțuite se cuvenea să-și întărească ariergărzile Se vede că șansa ca un început de secol să se poată compara, în extraordinarele sale făptuiri spirituale, cu secolul lui Peri ele, demult apus, șansa aceasta atît de rîvnită trebuie să scoată Ia iveală și neșansa unei vieți contemporane, care, tocmai spre a putea fi în prezent contracarată, arc nevoie de contraponderea trecutului Ideal sau idealizat Șansa ca fața inițial ascunsă a neșansei evidente este o poveste pe care o vor reedita, mai tîrziu, și marii scriitori ruși ai noului secol, o vor reedita, compensînd anume, în și prin literatură, -nu numai absențe reale dar și absențe ideale pe măsură, transfor-mînd, adică, literatura în cea mai de preț politică și morală și filosofie a vremii ; și golurile prezentului vor fi atît de numeroase, îneît în efortul lor compensator nu vor mai putea să se gîn-dească prea insistent Ia trecutul îndepărtat de aiurea ; iar între timp secolul lor avea să se fortifice în antinomiile sale, izbînda realului irațional și realitatea absențelor sale avea să devină atît de traumatizantă, îneît visarea unor frumuseți apuse ar fi echivalat, în condițiile date, cu o efectivă derută și trădare în Germania începutului de secol, noua civilizație era suficientă și pentru a nu fi nesocotită și pentru a fi nesocotită, măsura ei era labilă și puțină, ea înainta și se retracta și uneori își da în vileag abuzurile, înainte de ași fi mărturisit virtuțile ; urîtul ei parea mai cert decît frumusețea promisă, iar dacă viitorul era neclar, oare nu în trecut putea fi căutată izbăvirea ?! Nălucă era frumoasa Elena, dar pentru moment fortificatoare în neclasicele nopți și zile valpurgice ale acestui mult încercat început de secol Drumul lui Faust către o Grecie veche sau — sub chipul lui Hyperion — către o Grecie refortificată în modernele ei eroisme, rămînea, în punctele lui de pornire și de sosire, un drum și modern și german totodată Istoria de odinioară era dependentă, chiar în substituirile și inversările ei, de istoria nouă ; retroactiv și prospectiv istoria recentă și prezentă își spunea cuvîntul în toate, chiar și în frustrări și compensări și invenții și fantasmagorii Momentul era de cumpănă, între trecut și viitor, între clasic și faustic, între individ și speța, între națiune și umanitate, între multe altele care — dincolo de opțiunile unilaterale — presau laolaltă asupra vieții și conștiințelor A fi genial și filistin e o contradicție, și e a insului întrucît este a societății, născătoare de nestemate și din mizeria, din care provine Golul și preaplinul, lumina și cenușiul, proza și gîndul înaripat, se întregesc Existența nu mai e cu totul ternă, ea a beneficiat de întîmplări universal-istorice, care au mai și fost renegate, dar ale căror învățăminte s-au păstrat și prelungit totuși ; o dublă negare echivalează cu o afirmare, cine e împotriva împotrivirilor sale Ia adresa revoluției ni se înfățișează ca un revoluționar Revoluțiile eșuate în fapt își pot inventa revoluțiile în gînd — ele sînt și nu sînt reale, pentru moment nu sînt, apoi sînt pe deplin, lucrînd pentru deplinătăți și îndepliniri Hegel a fost un conservator revoluționar, unul dintre filistinii geniali ai vremii, filistin și totuși nefilistin, nuanțele pot fi variate, în limitele adevărului Hegel s-a resemnat și s-a păstrat un răzvrătit, a retractat nu numai refuzul compromisurilor dar și compromisurile, a fost un renegat în ambele sensuri, pentru ambele tabere : „ a nega înseamnă a renega" ( , ), i-a replicat Marx filistinului, într-un context nu străin de HegeL In cele din urmă și în ciuda a tot și toate, Hegel a fost, de fapt, un revoluționar, poate fără voie sau împotriva voinței sale și a celei de sus (pămîntești Ѳ și cerești) Grecia veche și Franța nouă l-au așe- zat pe Hegel, în Germania și potrivit condițiilor ei, pe drumul înnoirilor, care, dacă sînt autentice, nu pot fi de tot oprite Hegel avea să-și caute un refugiu de neînțeles, neacceptat sau nemaiaccep-tat, fie în trecut fie în viitor — unul idealizat în substanța lui cenușie și conservativă Dar, în aceiași timp, el a fost unul dintre cei care au prezis, presimțit, prefigurat viitorul, un viitor burghez și antiburghez, capitalist și revoluționar Hegel a putut fi prelungit pentru că s-a prelungit singur, a putut li negat fiindcă s-a negai el singur și și-a pregătit negarea El s-a încrezut în istorie, de aceea cu el aveau să se întîmple toate la fel de contradictoriu ca și în istorie N-ar fi însă oare mai corect să spunem că istoria s-a încrezut în el ? în el și în Goethe și în toți ceilalți asemenea lor ? De fapt, istoria a avut nevoie de ei, o istorie glorioasă și ciuntită, viguroasă și gîtuită — simțind nevoia vigorii și pentru că se simțea gîtuită Hegel a ajuns iilosol ai istoriei pentru ca istoria a avut nevoie de cl ca filosof al ei Fiecare epocă realizează ce poate — sau realizează într-un fel ceea ce nu poate într-alt fel Cu Hegel s-a întîmplat și una și alta, istoria a avut nevoie de el pentru ceea ce putuse și nu putuse ea Hegel e semnul istoriei și revanșa ei, una specific germană și modernă Crima și pedeapsa se pot imagina și ca eșec și ca șansă, șansă prin eșec (nici Dostoievski nu Ie-a gîndit altminteri) Hegel este șansa germană pentru eșecul german, una dintre marile șanse acordate în eșec națiunii — nu de Moira, ci tot de istorie Proverbiala măsură și măsurare se restabilesc, pînă la urma, prin toate dezaxările Măsura e mizera realitate germană plus filosofia hegeliană E cu neputința a doua fără cea cliniîi Prea nedrept ar ii fost însă să fie și prima fără cea de a doua Germania cea rea se va mai mîntui și în alte împrejurări prin Germania cea bună, sora ei de sînge și aproape de aceeași substanță Dramatica unitate a contrariilor poate că a inaugurat-o în cultură Luther, sau poate predecesorii săi mai adînc medievali Faust, anume Faust cel înfrățit cu Mefisto, trebuia să de- vina pentru Germania emblematic Goethe avea să demonstreze acest lucru și pentru Hegel, ca și pentru mulți alții, pierduți deocamdată în negurile viitorului Negurile, ceața, abisurile vor continua să-i ispitească pe germani Și complexitatea nocturnă a cenușiului Verdele vieții putea fi visul Iui Goethe Hegel trebuia să se încreadă în „cenușiul pe cenușiu" Bufnița Minervei, cea care își ia zborul doar după căderea serii, a devenit prin Hegel parte — parte esențială — din noua mitologie germană Mai trebuia dovedit contrariul, anume că noaptea este zi, că bătrînețea este o formă a tinereții și filosofia rămîne o formă a vieții, că idealul e realul, că cenușiul e curcubeul însuși ! FILOSOFIA ARTEI VIAȚA ȘI OPERA Hegel s-a născut în și a murit în : fizic el a aparținut „pe din două" celor două secole Această dublă înrădăcinare, dedublarea și unificarea, cezura și puntea, discontinuul și continuul a convenit de minune filosofici sale Cărțile, în care i s-a întrupat spiritul, au aparținut noului secol de-abia început, i-au aparținut cronologic și fundamental Cei ani de la Stuttgart * au însemnat formarea în casa părintească, școala de latină, gimnaziul, asidue lecturi personale din autori greci, de istorie și filosofic Au urmat, la Tiibingen, cinci ani la Facultatea de filosofic și teologie Apoi activitatea, de cîte trei ani, ca preparator particular la familia Steiger din Berna și la familia negustorului Gogel din Frankfurt Rezultă, în total, cele trei decenii trăite în „vechiul secol" Ele au fost marcate de succesive acumulări, probate spre sfîr-șit chiar prin cîteva manuscrise, pentru moment nepublicate **, cu aproximativ trei nuclee de preo- cupari : filosofia religiei, filosofia politică și morala, incipienta sistematică filosofică — preocupări distincte și interferențe Fragmentul de sistem din , două coli păstrate (din ), încheie etapa din Frankfurt și secolul Următorul secol e inaugurat, la Jena, prin Deosebirea dintre sistemul filosofic al lui Fichte și sistemul filosofic al Ini Schelling ( ) ; și, pentru ca ordinea să fie deplină, aceasta este prima publicație hegeliană : cea dintîi scriere a sa vede lumina tiparului în primul an al noului secol Dintre fostele sale interese distincte precumpănirea o obține anume sistematica general-filosofică, în perspectivă implicîndu-i-se și subordonîndu-i-se, ca particulare și particularizatoare, toate celelalte sfere Hegel colaborează cu recenzii la „Erîanger I iteratur-Zeitung" ( — ), editează, împreună cu Schelling, „Kritisches Journal der Philosophie", în care tipărește articole polemice la adresa lui Kant, Jacobi, Fichte (v analiza acestei activități în , — ) Schițîndu-și singur biografia în septembrie , el amintește cum a decis, după șase ani de studii și după moartea tatălui său, „să mă consacru integral științelor filosofice " Și conchide, conștient de menirea sa : „întrucît printre studiile mele multilaterale, știința lilosoliei mi-a devenit profesie, nu pot avea altă dorință decît să fiu numit profesor al ei oficial " ( , ) în este numit, într-adevăr, profesor „extraordinar", adică netitularizat, la Universitatea din Jena în aprilie apare Fenomenologia spiritului, întîia sinteză filosofică atotcuprinzătoare, doar ca primă parte din „Sistemul științei", căruia trebuiau să-î urmeze logica, filosofia naturii și fi- * Etapele vieții lui Georg Wilhelm Friedrich au fost: Stuttgart ( — ), Tubingen ( — ), Berna ( — ), Frankfurt-pe-Main ( — ), Jena ( — ), Bamberg ( — ), Ntirnberg ( — ), Hei-delberg ( — ), Berlin ( — ) ** Fragmente despre religia populară fi creștinismul ( — ), Viața lui lisus ( ), Pozitivitatea religiei creștine ( — ), Cel mai vechi program de sistem al idealismului german ( sau ) Schițe despre religie fi iubire ( — ), Despre faptul că magistrații trebuie să fie aleși de către cetățeni (Despre cele mai noi raporturi interne din W urttemberg, cu deosebire despre starea magistraturii) ( ), Spiritul creștinismului și destinul lui ( — C ), Fragmentul de sistem din Cîteva din aceste titluri au fost atribuite ulterior respectivelor lucrări, pentru a putea fi identificate Pentru detalii poate li consultat studiul Gise-lei Schiiler Cu privire la cronologia scrierilor de tinerețe ale lui Hegel (v , III — ) losofia spiritului (ulterior, acest „sistem al științei" avea să fie abandonat, respectiv transferat într-o de sine stătătoare triadă, în a cărei ultimă treime „fenomenologia" urma să-și găsească un loc subordonat, printre manifestările „spiritului subiectiv") „ Disperat că nu i s-a conferit titularizarea la Jena, unde, fiind și prost remunerat, ajunsese la capătul resurselor materiale, Hegel renunța temporar la cariera universitară și acceptă postul de redactor la „Gazeta din Bamberg", unde lucrează pînă în noiembrie , cînd prietenul său Niet-hammer, devenit inspector general pentru învăță-mîntul din Bavaria, îl numește director de gimnaziu la Niirnberg („Aegidien-Gymnasium") în noua sa calitate, Hegel scrie Texte pentru o propedeutică filosofică, succinte „enciclopedii de filosofie pentru clasele superioare" gimnaziale, respectiv însemnări reunite ulterior în formă de manual, rostește în cadrul gimnaziului cuvîntări inaugurale, se manifestă ca un adept fervent al culturii greco-latine și adversar al înnoirilor pedagogice Ia modă ; în se căsătorește cu Maria von Tucher, fiica unor nobili neînstăriți, cu de ani mai tî-năra, care îi vă danii doi fii, pe Karl (viitor profesor de istorie) și pe Immanuel (care va ajunge preot) Principala muncă, la Niirnberg, în timpul liber rămas după îndeplinirea îndatoririlor sale de „rector" la gimnaziu, este consacrată celei de a doua mari opere, Știința logicii („Logica mare", cum i se mai zice) Ea apare în trei părți, „Doctrina despre ființă" în , „Doctrina despre esență" în (ambele alcătuind „Logica obiectivă") și „Doctrina despre concept" (echivalentă „Logicii subiective") în Este cea mai grandioasa întreprindere unitară din cariera sa și, probabil, din orice viață de filosof Prefața la a doua ediție a cărții, datată noiembrie , va fi și ultimul său text în toamna anului , Hegel preia cursul de filosofie de la Heidelberg „La un colegiu n-am avut decît auditori", i se plînge el soției a doua zi după inaugurarea prelegerilor „Studenții trebuie mai întîi sii se încălzească " ( , ) Resimțind nevoia unui compendiu pentru noii lui studenți, îl redactează în numai cîteva luni Este vorba de elaborarea sistemului anunțat încă la Jena și prelucrat la Niirnberg El apare în vara lui , editat de librăria Universității din Hei-delberg, sub titlul Enciclopedia științelor filosofice în elemente (im Grundrisse) în folosul prelegerilor sale A treia carte fundamentală a iui Hegel constituie și varianta de bază a sistemului său definitiv Acest sistem cuprinde în articulațiile lui și fenomenologia și logica, le înglobează, adică, într-o sinteza superioara Autorul l-a prelucrat de cîteva ori în ansamblu și pe părți, următoarele ediții ale Enciclopediei datînd din și ; esențiala prin modificări este mai cu seamă ediția din , cu o sută de noi paragrafe, multe din celelalte fiind de asemenea îmbunătățite și reordonate Enciclopedia cuprinde Logica (numită și „mică"), Filosofia naturii și Filosofia spiritului, republicate după moartea autorului lor cu adaosuri pe baza notițelor studențești La cursuri, Hegel obișnuia să citească cîtc un paragraf din Enciclopedie, îl explica, exemplifica, comenta ; textul tipărit li s-a părut studenților mult mai sărac și mai arid decît aceste comentarii Bazele, atît ale sistemului cît și ale părților Ini constitutive, au fost, așadar, elaborate încă la Niirnberg și Heidelberg La Berlin, unde ministrul prusac Altenstein îi oferise catedra Im Fichte rămasă vacantă și unde Hegel și-a început cursurile în octombrie , pentru a le susține de a lungul a ani, la Berlin, așadar, Hegel și-a detaliat sistemul odată întemeiat, l-a prelucrat „în extensie", pe componente distincte Elaborarea pro priu-zisă a fost cea produsa în Sud, adică la Jena, Bamberg, Niirnberg, Heidelberg ; sistemul a fost succesiv decantat în Fenomenologie, Logică și Enciclopedie I a Berlin, în Nord, nu-i mai rămăsese decît îndatorirea — uriașa — de a prelucra și completa generalul în planuri particulare, de a da de- plină viată fiecărei laturi a sistemului în parte Asupra acestei munci s-a concentrat Hegel în acest ultim deceniu și ceva, cu o minimală viață exterioară, privată, dăruindu se integral ciclurilor de prelegeri, succesive și concomitente, ca domenii filosofice distincte, atît de numeroase și de variate îneît, din păcate, majoritatea lor aveau să ne parvină doar pe calea indirectă a publicării notițelor celor mai de încredere dintre studenții săi O singură excepție o constituie Principiile filosofici dreptului, curs predat în iarna lui — și publicat în , de fapt încă din octombrie : este singura componentă particulară a sistemului redactata și tipărită de Hegel însuși Restul cărților sale va fi publicat postum și cu inerente aproximări Prelegerile de filosofie a istoriei (ținute de cinci ori, începînd cu semestrul de iarna — ) apar în două redactări diferite, în și ; Prelegerile de estetică (predate de două ori la Heidelberg și de patru ori la Berlin) se tipăresc în — și în — ; Prelegerile de filosofie a religiei (ținute de patru ori, de fiecare dată într-o forma modificată, inclusiv în anul morții filosofului) apar în , apoi în , laolaltă cu manuscrisul aproape integral elaborat al unui curs din , o completare a cursului de logică, Prelegeri despre dovezile asupra existenței lui Dumnezeu ; în sfîrșit, Prelegerile de istorie a filosofici (cursuri susținute de nouă ori, o dată la Jena, de două ori la Heidelberg și de șase ori la Berlin) văd lumina tiparului, în trei volume, în — Orientarea Iui Hegel în acești ultimi ani ber-linezi ne apare cît se poate de limpede : pe fundamentul filosofic anterior elaborat, el configu rează acum, pe rînd și în succesive perlecționări, cîte o filosofie a dreptului, a istoriei, a religiei, a artei, precum și o istorie a filosofici care să le suplimenteze, într-un plan explicit genetic, structurările de natură oricum istorică în noiembrie Hegel începe cel de al zecelea ciclu al prelegerilor sale de istorie a filoso-liei, dar nu reușește să țină decît două ore; la noiembrie se îmbolnăvește de holera care bîn-tuia la Berlin — de care Schopenhauer, mai norocosul său vrăjmaș, fugise la vreme — și moare la noiembrie, victimă tîrzie a epidemiei care era deja în scădere ; este înmormântat, conform dorinței sale, alături de Fichte în ajunul dispariției sale, într-o dimineață de duminică, Hegel punea pe birlic o ultimă precizare în legătură cu un motto pentru cea de a doua ediție din Știința logicii Hegel s-a stins prea repede din viață, nu în sensul în care constatarea se poate aplica oricui și mai ales unui om remarcabil, nici măcar prin prisma celor doar ani împliniți, vîrstă pe care, în absența acelei nefericite epidemii, ar fi putut s-o prelungească mult Motivul regretelor noastre este unul circumscris, dincolo de cele îndeobște încercate : moștenirea unuia dintre cei mai însemnați gânditori ai omenirii nu ne-a putut li transmisa decît, parțial, în variante nu totdeauna riguros autentice Hegel s-a simțit prea legat de cariera sa universitară, ci s-a considerat în prea mare măsură profesor (visul încet și greu realizat al tinereții^ sale), el a subordonat muncii vii de la catedră activitatea sa publicistică, a tot pregătit-o prin cea dîntîi pe cea de a doua, a perfecționat-o atît încît n-a mai apucat s-o duca singur la bun sfîrșit Certitudinea de care dispunem, în privința filosofici sale, e conținută în Fenomenologie, Logică, Enciclopedie (variantele tîrzii) și Filosofia dreptului Restul e de o mai relativă certitudine, inclusiv Estetica, în legătură cu a cărei geneză și ale cărei faze de elaborare se păstrează și se vor păstră probabil pentru totdeauna o seamă de neclarități în celebra sa cuvîntare omagială, Dostoievski avea sa spună : „Pușkin a murit în plină dezvoltare a puterilor lui și neîndoielnic a dus cu sine în mormînt o marc taină Iar noi încercăm să deslușim acum, fără el, această taină" Cuvinte memorabile nu numai pentru cel sfîrșit la de ani, dar, prin transfer, lesne de aplicat și celui ce a părăsit lumea la de ani Sini taine, și taine ; la vârsta îndeobște frageda a poeților și la etatea ma- una - se vede ca totuși insuficientei — a filosofilor Ultimul aforism al lui Hegel nu putea ii decît : „Un om mare îi osîndește pe oameni să- explice" ( , ) SISTEMUL CA ÎNTREG în consens cu filosofia epocii, acea filosofic pe care obișnuim s-o numim clasică germană, efortul precumpănitor depus de Hegel în toată perioada gestație! sale viza elaborarea unei viziuni totalizatoare care să predetermine în asamblările ei și substructurile sale componente Domina pe atunci în filosofic, în cea idealistă a Germaniei cu deosebire, o metodologie deductivă, punînd întregul construit mental în prim planul desfășurărilor de idei ulterioare Toată munca pregătitoare, de laborator, a gînditorilor se concentra asupra configurării acestui întreg, care i se prezenta apoi lumii ca atare, țîșnit parcă în armură și zale, ca Athena, din capul lui Zeus, gata să pornească în desfășurările sale aventuroase Că deducția fusese în taină susținură inductiv, nu se deconspira totdeauna publicului : rezultatul era prezentat acestuia ca punct de pornire ; întrucîtva pe drept, căci vizibil el și constituie fundamentul tribulațiilor ulterioare în , Hegel lăuda sistemul lui Schelling, deocamdată ca opus credințelor și prejudecăților și c i șansa de a ajunge dominator într-o jumătate de veac —- cît despre propriile sale eforturi, nu se arăta dispus să Ie deconspire (v , — ) De-a-bia în i se mărturisește el, tot lui Schelling, că „în formarea mea științifică, începută de Ia nevoi subordonate ale oamenilor, a trebuit să fiu împins (vorgetrieben werden) spre știință, iar idealul adolescenței a trebuit implicit să se transforme într-o formă a reflexiei, într-un sistem " ( , ) Scrisoarea, datată noiembrie, arc fără doar și poate în ședere textul terminat la septembrie și cunoscut sub denumirea Fragmentul de sistem din Fragmentul este întîia sistematică hegeliană „in nuce" în prima parte, esențială sub raport filo- solie, el prefigurează dialectica totalizatoare din Fenomenologie, Logică, Enciclopedie ; pe care o aplica religiei, în a doua parte, într-un spirit ce prevestește distincțiile din Filosofia religiei De la început, Fragmentul ia în discuție raporturile dintre multiplu ți unic, organizare și individualitate, finit și infinit, parte și întreg ; apoi relațiile dintre limitata viața proprie și viața naturii, postulată ca „o viață infinită, de o nesfîrșită diversitate, opoziție nesfîrșită, raportare nesfîrșită ; ca multiplicitate, o nesfîrșită multiplicitate de organizări, individualități, ca unitate, un unic organizat întreg, rupt șl unit " ( , ) Omul însuși s-ar cuveni să se ridice de la limitat la ilimitat, la infinit, astfel îneît „întregul nesfîrșit" să-i apară ca „un tot nesfîrșit al vieții" ( , ), pentru aceasta însă „viața nu trebuie privită doar ca unire, raportare, ci, în același timp, ca opoziție", ca „legătură între legătură și no n-legătură" ( , ) etc La de ani Hegel își formula coerent metoda, anume ca metoda implicată în sistem, ca metodă dialectică a sistemului totalizator Viziunea sa se aprofundează și dezvolta în anii următori Deosebirea dintre sistemul filosofic al lui Fichte și sistemul filosofic al lui Schelling postulează de la început : „ imboldul către totalitate se mai manifestă ca imbold către deplinătatea cunoștințelor " ( , ) Apoi, paragraful despre „Nevoia de filosofie" ia în dezbatere „armonia destrămată" („die zerrissene Harmonie") ca formă particulară „purtătoare a dedublării, din care apare sistemul Dedublarea este izvorul nevoii de filosofic ( , )*, care filosofie trebuie „să se constituie ca întreg" din multitudinea delimitărilor sale în raport cu absolutul Hegel variază și în continuare tema dedublării și a armoniei, a armoniei frînte și recîștigate, frînte prin dedublare și recîștigate tot prin ea Astfel se și obține tot aii- * F ntzweiung ist cler Quell tles Bediirfiiisses ikn Pbilosophie " tatea conștiinței, „ca dedublare în ființă și neființă, concept și ființa, fînitudine și infinitate" ( , * „Absolutul trebuie să fie construit pentru conștiință, aceasta este menirea filosofiei " ( , ) **, procesul și modul „de a se produce totalitatea obiectivă" ( , ) ***, adică „un întreg al cunoașterii, o organizare a cunoștințelor în această organizare fiecare parte e totodată întregul, căci reprezintă raportarea la absolut" **** ( , ) Și mai departe : „Filosofia ca o totalitate a cunoașterii produsă prin reflexie devine un sistem, un întreg organic de noțiuni " ( , — ) „Trebuie să se nască nevoia de a se produce o totalitate a cunoașterii, un sistem al științei " ( , ) ; „în această producere de sine a rațiunii se configurează absolutul ca totalitate obiectivă, care poartă întregul în sine și îl desăvîrșește, nu are vreo întemeiere în afara sa, ci se întemeiază prin sine ca propriul său început, mijloc și sfîrșit ( , ) ***** Strădania lui Hegel de a,- și elabora propria „știință" a filosofiei ca sistem cuprinzător și totalitate obiectivă în accepțiunea idealismului obiectiv, e cît se poate de clară într-un studiu publicat în în „Jurnalul critic de filosofic" despre filosofia lui Kant, Jacobi și Fichte, respectivele concepții se aproximează ca forme diverse ale to-talizării, în baza raportului dintre finit și infinit, real și ideal, sensibil și suprasensibil Iar printre aforismele perioadei ( — ), găsim unele pe * „ die Entzweiung in sein und Niclitscin, in Bc-griff und Sein, in F ndlichkeit unde Uncndlichkcit" ** „Das Absolute soli fiirs Bewusstsein konstruiert werden, [das] ist die Atifgabe der Philosophie " **** „objektive Totalitar zu produzieren" ’f,t „ ein Ganzes von Wissen, cine Organisation von Frkenntnissen In dieser Organisation ist jeder Teii Zugleich das Ganze, denn er beștelit als Beziebung auf das Absolute’' ***** „Es muss das Bediirfnis enstehen, eine Totalitar des Wissens, ein System der Wissenscbaft zu produzieren" ; „In dieser Selbstprodțtktion der Vernunft gestaltet sich das Absolute in eine objektive Totalitar, die ein Ganzes in sicii sclbst getragen und vollendet ist keine Grund ausser sicii hat, son-dern durch sich selbst in ihrem Anfang, Mitre und Ende ist" deplin consonante, chiar în laconismul lor, constructivismului mai amplelor construcții hegeliene : „Necesitatea de a studia integral un sistem al filosofiei" ( , ) ; „Gîndirea comună nu construiește " ( , ) ; „Propoziținnea de bază a unui sistem al filosofiei este resnltatnl ei", care nu va mulțumi totuși pe nimeni, „întrucît esențială va fi considerată mișcarea prin care ia ființă" ( , ) Cine e împotriva sistemului e împotriva filosofiei, sistemul este sufletul acesteia din urmă, un suflet viu și neliniștit, în permanentă modelare și autodevenire Producerea este autoproducere, prin dedublări care se autopropulsează, construin-du-se în succesive totalizări Ajungem astfel la enunțurile programatice din Prefața Fenomenologiei Citatelor din partea introductivă a acestui studiu să le mai adăugam două, dintre cele mai importante, cu adevărat con-cluzive pentru întreaga perioadă de elaborare a dialecticii totalizatoare : „Adevărul este întregul, întregul este însă numai esența care se împlinește prin dezvoltarea sa" ( , ) ; „ metoda nu este decît structura întregului, înfățișat în pura sa esen-țialitate " ( , ) * Iată cîteva propozițiuni de bază la care a ajuns Hegel, rezultat presupunînd totodată mișcarea către sine „Der Bau des Gan-zen" nu e foarte corect tradus prin „structura întregului", căci înseamnă de fapt structura plus structurarea, structurarea structurantă, structura rezultată din geneză și implicînd-o ; metoda este construirea construcției — întregului, adică a unei „pure esențialități" ce se obține „fenomenologic" printr-o proprie aventuroasă „existențialitate" Această dialectică constructivă a construcției o va expune, în stare „pură", Știința logicii și apoi, desfășurată pe etapele presupusei autodeveniri, în cele trei părți ale sale, Enciclopedia Cu atît mai * „das Wahre ist das Ganze Das Ganze aber ist nur das durch seine Entwicklung sich vollendende \Vesen“ ( , ) ; „Denn die Methode ist nichts anderes als der Bau des Gan- zeu, in sețner reinen Wesenheit aufgestelk" ( , ) bine, zice Hegel în , „cu cît mai obiectivă este forma pe care o dobîndește în genere știința filosofici " ( , ) Știința logicii se conformează cerinței ; ca și Enciclopedia, în prima și următoarele redactări în legătura cu predarea filosofici în gimnaziu, Hegel îi recomanda în lui Niethammer trei științe principale : logica, filosofia naturii și filosofia spiritului (v , ), din care să derive apoi subansamblurile într-o lungă scrisoare din către von Raumer, el își detalia concepția în vederea unei eventuale chemări la catedra de filosofie de la Berlin Nu s-a reușit încă „să se modeleze într-un întreg ordonat, configurat pînă la capăt prin părțile sale, tot domeniul obiectelor ce aparțin filosofici" ; fiindcă „întregul poate fi cuprins cu adevărat numai prelucrîndu-i-se părțile" ( , ) Opinînd în favoarea unei înaintări melodice, detaliate, inclusiv prin interacțiunea lilo-sofiei cu „științele pozitive", prin luarea în stăpî-nire de către filosof a mai multor științe, Hegel considera că „în rest e suficient de bine definit în ce științe se cuvine filosofia să se împartă : generalul întrutotul abstract aparține logicii, împreună cu tot ceea ce fusese pe vremuri cuprins și în metafizică ; concretul se divide în filosofia naturii, care constituie numai o parte a întregului, și în filosofia spiritului, în care, în afara psihologiei cu antropologia, învățătura despre drept și îndatoriri, intră apoi estetica și filosofia religiei ; cărora li se adaugă și istoria filosofici" ( , ) Acesta e întregul program, reconfirmat în ciorna cuvi'ntării inaugurale ca profesor la Berlin, forma inițială a introducerii din octombrie pen tru prelegerile de Enciclopedia științelor filosofice: „înțeleg, prin aceasta, filosofia în întemeierea sa și în întregul ei cuprins sistematic " — întemeierea însăși întemeindu-se pe acest întreg cuprins sistematic „Tocmai de aceea am preferat să încep cu întregul, căci părțile sînt de priceput numai din întreg Mai tîrziu voi ține despre părți prelegeri particulare " ( , ) * ** în cuvintul ținut de proaspătul profesor berline?, auditorilor sîii, la această dată de octombrie , Hegel pleda pentru „seriozitatea cunoașterii adevărului" ( , ) și se opunea deșertăciunii răspîndite în filosofie, sub forma unor platitudini sau relati-visme, încrezător într-o nouă filosofie germană mai robustă și mai substanțială : „Salut această auroră a unui spirit mai robust, o chem Acestui spirit, singur, mă adresez cînd afirm că filosofia trebuie să fie plină de conținut, și acest conținut îl voi dezvolta în fața domniilor voastre" ( , ) Obsesiile i se fortificau pînă Ia capătul muncii efectuate, dovada o găsim și într-o prezentare proprie tîrzie a Enciclopediei : „Că însă generalitatea este în sine esențial concretă — iar aceasta este totalitatea — și că numai așa posedă adevăr, constituie una din propozițiile de bază ale filosofici " ( , ) Cu această propoziție de bază din revenim, în spirală, la cele inițiale Totalitatea ca generalitate și generalizare concretă, ca proces și produs dialectic în întregul lor, rămâne una din esențialele descoperiri ale lui Hegel, statornicită prin toate scrierile lui și prin fiecare în parte Acest uriaș efort de totalizate explică nu numai realizările lui Hegel, dar și carențele lor, fatala lor limitare și neîncheiere împrejurarea de a nu fi putut încheia decît prea puține dintre cele întreprinse de el se datorează pretențiilor sale uriașe în raport cu ele A vrea totul obliga la renunțări fatale Hegel a fost conștient și de această contradicție dintre caracterul finit al forțelor sale și infinitatea proiectelor La capătul prefeței Ia ediția * „Ich verstehe darunter die Philosophie in ibrer Be-grundigimg in ihrem ganzen systematischen Umfang "; „ich habe es eben deswegen vorgezogen, mit dem Ganzen anzufangen, weil die Teile nur aus dem Ganzen zu begreifen sind Spaterhin werde ich iiber die einzelnen Teile besondere Vorlesungen [halten] " ** „Dass aber die Allgemeinheit wesentlich in sich konkret sei — und dies ist die Totalitat — und nur so Wahrheit habe, ist einer der I lautsatze der Philosophie " a doua din Știința logicii, ej nota înțelept și resemnat ; „Pentru cine lucrează in timpurile moderne la reclădirea unui edificiu independent al științei filosofice, să amintim [ ] că se povestește despre Platon că ar fi refăcut de șapte ori cărțile sale despre stat întrucât s-ar părea că această referire implica o comparație, ea ar trebui cu atît mai mult să ne îndemne să dorim ca unei opere care, aparținând lumii moderne, are în fața ci un principiu mai adînc, un obiect mai dificil și un material cu conținut mai bogat de elaborat, să-i fie acordat timpul necesar pentru a putea li refăcută de șaptezeci și șapte de ori" ( , ) Reamintim datarea prefeței; noiembrie La noiembrie, Hegel se stingea din viață MEI ODĂ Șf SISTEM Definitoriu pentru întreaga filosofie clasică germană este caracterul ei sistematic, totalizator : ca principiu ordonator, e presupusă prevalența întregului asupra părții, implicarea diferitelor discipline filosofice în cîte o unică și unificatoare viziune filosofica Modelul l-a reprezentat Kant, constructivismul său cerînd desăvârșirea triadei „critice", completarea „rațiunii pure prin „rațiunea practică" și prin „puterea de judecare" ; în cadrul celei din urmă, „critica puterii estetice de judecare" și „critica puterii teleologice de judecare", adică filosofia artei și filosofia naturii s-au impus din considerente arhitectonice, asemenea unor elemente mcndeleieviene, presupuse chiar înaintea detalierilor (Comparația vrea să sugereze și extraordinara forță prefigu-ratoare a sistematicii kantiene) Nu altfel s-au petrecut lucrurile în cazul lui Fichte și al lui Schelling ; la primul totul deriva din dialectica „Eu“-„Non-Eu", la cel de al doilea totul, inclusiv filosofia artei, se derula din „sistemul idealismului transcendental" Hegel a moștenit această primă premisa de Ia predecesori, laolaltă cu cea de a doua, pe care a găsit-o însă la ei într-o formă mai degrabă embrionară : implicarea istoricului în logic Comparativ cu maestrul său, Schiller a istoricizat kantianismul, iar romantismul filosofic s-a îndreptat către o gîn-dire istoristă chiar în etapele lui incipiente în această privință mai rămînea însă de parcurs esențialul Performanța lui Hegel a constat, anume, în unirea logicii și a istoriei, în impregnarea sincroniei cu diacronia El mai ales a fost cel care a înțeles și explicitat ființarea ca devenire, sistemul ca desfășurare, printr-o monumentală tentativă sintetică, concomitent orizontala și verticală Revoluția metodologică s-a produs prin Fenomenologia spiritului Ea a fost însuflețită, am văzut, nu numai de un interes filosofic sublimat pentru revoluția franceză și pentru prelungirea ei napoleoniana, dar — prin ele — de acel istorism atributal propriu sistemului ce nu s-ar fi putut I transpune în idee dacă n-ar fi fost probat de către procese revoluționare pe deplin reale Potrivit naturii sale, „idealismul absolut" ar fi trebuit să fie static, cum întrucâtva avea să și ajungă în cele din urmă ; el a absorbit însă în expunerea Isa dinamica, s-a mlădiat istoric într-o paralelă devenire, în care aventura conștiinței individuale reproducea, prescurtat, etapele parcurse de către conștiința omenirii și chiar de către existența ei Treptata cunoaștere și revelare de sine a Spiritului, evoluția prin fazele care îl duceau și conduceau spre deplina conștiință de sine, era un mecanism imaginat dar nu pe deplin imaginar, o paradoxală „fantezie reală", capabilă să îmbine fantasticul și realul, compen- înd mental o înapoiere reală și transpunând speculativ o tot atît de reala înaintare istorică Hegel va depăși și va conserva primul său model totalizator, în plan logic și istoric, printr-o du-ală și unitară mișcare dialectică Știința logicii sistematizează într-o articulare accentuat sistemica ; părțile Enciclopediei derulează, din nou, auto-geneza sistemului, configurarea sa de sine, ca — succesiv — logică, alteritate naturală și regăsire spirituală superioara Absolutul se dezvăluie procesual, ca Rațiune, Natură și Spirit Cît privește Spiritul, el este inițial subiectiv (antropologie, fe- nomenologie, psihologie), apoi obiectiv (drept, moralitate, etic), în cele din urma absolut (arta, religie, filosofie), parcurge adică trei etape, fiecare din ele subdivizîndu-se în cîte trei faze, la rîn-du-le cu cîte trei momente Istoric și logic, Spiritul și Spiritul absolut își găsesc încoronarea în filosofie, filosofia idealist germană, propria sa filosofie S-a demonstrat cu toată limpezimea cum, în acest punct, dinamica eșuează în statica, construcția pune o imaginară stavilă progresului Am opina, totuși, pentru acel punct de vedere mlădiat, potrivit căreia contradicția se iscă nu numai și nu atît între „sistem " și „metoda"", cît între ceea ce s-ar putea numi „sistemul închis " și „sistemul deschis" Diferența nu este lipsită de importanță, întrucât ea presupune o mai decisă încredere în caracterul sistemic a! întregii gîndiri hegeliene, rcliefînd aspectele ei vetuste dar și pe cele perene : marea înnoire legată de numele lui Hegel este sistemul dialectic Motivele pentru care Engels accentua în Lud-wig l'eurbaeh și sjirșitn! filosof iei clasice germane opoziția dintre sistemul conservator și metoda dialectică, reciproc anihilatoare (v , — ), sînt și de ordinul clarificărilor didactice, dar și de ordin polemic la adresa acelei „ hegel om anii („Hegelei ""),care după moartea maestrului i-a supralicitat conservatorismul, ignorîndu-i dialectica revoluționară în respectivele condiții istorice, cezura operata, cu accente întrucîtva chiar mai decise decît ar fi fost sau avea sa fie cazul în situații schimbate, inclusiv în privința raportărilor la moștenirea hegeliană, era de înțeles „ Adevărul este întotdeauna concret " ( , ), dialectica pretinde „o analiză concretă a fiecărei si-t tații istorice în parte"" ( , ) — insistenta recomandare a lui Lemn i se aplică lui însuși, dovadă că în Caiete filosofice el se va apropia, în limitele unei certe continuități, relativ altfel de gîndirea lui Hegel decît o făcuse Engels în Litd-wig Feitrbacb „Numai critica lui Hegel a menținut vie filosofia hegeliană", putem fi perfect de acord cu acest fir roșu al savantei demonstrații propusă de W R Beyer în Hegel-Bilder ( , ); cu precizarea că în marca majoritate a tipologi-zărilor post-hegelianismului în hegelianismul tînăr (de stînga), bătrîn (de dreapta) și nou, într-un Hegel revoluționar, sau oficial, sau restaurativ, sau fascist, evanghelic, catolicizat, existențialist etc , Beyer are precumpănitor în vedere „hegelomania"", acea „Hegelei" pusă de el în fruntea respectivei tipologizări și a ulterioarelor detalieri „Apropierea de Hegel este critica lui Hegel Opera lui Hegel există ca critică a lui Hegel"" ( , ) Acest punct de vedere este adevărat pentru posteritate, dar în aplicarea lui se poate pierde întrucîtva din vedere nucleul peren al înseși inițialei filosofii, dizolvat — chiar și retroactiv — în nenumăratele atitudini efectiv critice față de el ; de fapt, din „imaginile lui Hegel"" rezultă o imagine a lui Hegel de care mai degrabă ar trebui să ne distanțăm decît să ne atașam Se poate și așa, s-ar putea din nou ca unele variante violente de „Hegelei"" să fie răspunzătoare pentru atare precumpănitoare distanțări în ceea ce ne privește, ne preocupă acum nu atît „critica interpretărilor lui Hegel" (pe care, la rîndul lui, Richard Kroner, în cuvîntu] de deschidere la zilele Hegel din de la Heidelberg, le-a considerat în esență reductibile la critica marxistă, cea lutherană și cea kier-kegaardiana — v , ), cît mai cu seama o reconstituire și reconstruire a filosofie! sale, în perspectiva componentei de estetică Potrivit acestei optici *, I legcl este filosof sistematic în toate cîte îi aparțin, „viu“ sau „mort ", cum ar zice Crocc, „fals " și „adevărat"", în terminologia lui Lukăcs în Pulsa și adevărata ontologie a lui Hegel, Lukăcs demonstrează caracterul lăuntric contradictoriu al acestei filosofii : „După cum se vede, nu se poate spune că unele teze, unele * Argumentata mai pe larg în cărțile melc Estetica, București, Editura Didactică și Pedagogică, , paragraful Sistem și sistematizare (p ) și Umanism: viziune fi întruchipare, București, Editura Eminescu, paragraful Me- todâ fi sistem (pp —- ) poziții metodologice etc ale lui Hegel ar fi juste și altele nu sînt acceptabile, cu alte cuvinte nu se poate separa tranșant înăuntrul sistemului său ceea ce este viu de ceea ce este mort, deoarece la el ceea ce e just și cea ce e fals sînt mai degrabă indisolubil unite, contopite” ( , — ) Sistem dialectic este la Hegel întregul, așa cum a fost el expus în Fenomenologie, Logică, Enciclopedie, dar și în părțile lor constitutive, cele cuprinse în lucrarea din urmă sau cele elaborate de sine stătător Sistem dialectic înseamnă o unitate a contrariilor, o unitate contradictorie, sistem plus metodă, metodă transmutată în sistem și invers, osmoze organice în caracterul lor antinomic, față de care cezura ar trebui și ea să treacă prin interiorul fiecărei — mari sau mici — organicități Și în fiecare caz concret, și în totalitate, Lukâcs consideră viciul hegelian fundamental ca provenind „din fundarea ontologiei pe logică” ( , ), din amestecul insolit al punctelor de vedere ontologic și logic-gnoseologic Dintr-o direcție inversă decît cea din care abordează problema Lukâcs (preocupat de fundarea unei ontologii sociale de către Hegel), lucrarea Natura conceptului 'in Logica lui Hegel, aparținînd unui logician prin excelență, Radu Stoichiță, purcede la o demonstrație similară „Universalității incontestabile a metodei i se substituie universalitatea unui unic model, devenit astfel el Universul însuși, deci cel în afara căruia nimic n-are nici posibilitate și nici drept de ființare Aceasta este preschimbarea metodei in sistem; iar procedarea speculativă c in esență aceasta ilicită preschimbare ( , ) Autorul păstrează dualitatea „metodă și sistem” (în chiar titlul paragrafului), accentuează însă „preschimbarea” uneia în celălalt F l extinde ideea lui Lenin cu privire la rădăcinile gnoseologice ale idealismului, potrivit cu care neadevărul provine din exacerbarea unui adevăr parțial Speculativis-mul rezultă, în această optică, din ontologizarea în absolut a conceptului și din corespunzătoarea lui fetișizare, „subiectul ca atare este investit cu funcție ontică și, deci, cu natură ontica ” ( , ), se produce „ substituția ilicita a onticului în locul logicului, a onto genezei în locul derivării stringent categoriale a sensului, re-producere, în fond, a ontogenezei " ( , )) Soluția preconizata de Radu Stoichiță, des-fetișizațoare, ar consta într-o retroacțiune de la speculațivianu! — extensional — ontologic Ia logic-gnoseologic-categorial, privit practic și empiric, adică în „ trecerea de la dialectica spiritului absolut la dialectica empirică, nu însă și empiristă" ( , ), o „dialectică empirică ', ne- și anli-specula-tiva, în care metoda s-ar păstra pe deplin coerentă, în plus capabilă de totalizată la nivelul părților distincte constitutive în cazul de fața ceea ce ne preocupă nu este însă această preconizata soluție, ci mai cu scama diagnosticul care —-de astă dată din punctul de vedere al logicianului —■ nu „taie" pur și simplu în două mărul hegelian al discordiei, ci propune delimitări mai suple în cadrul aceluiași întreg (contradictoriu, pentru ca „preschimbat" în mișcările sale lăuntrice ) Aproape în titlul fiecărui tratat al lui Hegel sau ciclu de prelegeri figurează cuvîntul filosofie Nu este vorba de vreo convenție sau tic profesional, ci de încredințarea diversității în unitate, care unitate nu poate fi decît filosofică Din Istoria filosofiei aflăm că autorul își propune să examineze îndeaproape „legătura strînsă ce exista între filosofie și domeniile înrudite ale religiei, artei și ale celorlalte științe, precum și al istoriei politice" ( , ), deoarece „filosofia este adevărata teodicee față de artă, de religie și de sentimentele lor " ( , ) Citim în aceeași lucrare : „ forma determinata a unei filosofii este contemporana cu o anumită formă a popoarelor în mijlocul cărora apare această filosofie, contemporană cu constituția și forma lor de guvernare, cu morala lor, cu viața lor socială, cu dexteritățile, obișnuințele și plăcerile lor, cu încercările și lucrările lor în domeniul artei și al științei, cu religiile lor [ ] Acest spirit bogat al unui popor este o organizare, un dom care posedă bolți, coridoare, galerii de coloane, săli, numeroase compartimente, toate acestea fiind produse ale unui unic întreg, ale unei unice epoci" ( , ) Iată laolaltă istoria și teoria, geneza și structura, metoda și sistemul Știința logicii definește întregul ca fiind acel „adevăr care se știe pe sine", „tot adevărul" : „unicul obiect și conținut al filosofici" ( , ) Totalitatea ca singură preocupare a filosofici și filosofului : o adevărata unitate a contrariilor, însuși nucleul contradictoriu al sistemului dialectic hegelian Hegel nu urmărește decît „ființa concretă a ideii" ( , ), adică devenirea ci ca ființă, prin finitate și infinitate, prin formele finite ale infinității, pînă la supremele ipostaze ale ideii absolute : arta, religia, filosofia Filosofia ca ultim rezultat se reproiecteaza, metodologic, asupra drumului parcurs, se investighează ca logică, natură ți spirit Metoda este „numai mișcarea conceptului însuși", iar mișcarea metodică a conceptului este „activitatea universală absolută" ( , ), din care derivă și propriile ci stadii și manifestări particulare Sistemul dialectic, sistemul în sine logic și istoric, ființînd și înaintînd în toată bogăția multilateralităților lui, este spiritul hegelian : o catedrală cu bolți, coridoare, galerii de coloane, săli-compartimente, toate aparțînînd unui întreg unic ! Istorismul si stern ic hegelian a fost bine surprins în cîteva formule datorate cercetărilor românești Lucian Blaga, în Trilogia culturii, scrie despre matricea unui „timp-havuz" : „Timpul e deci scara suitoare a Ideii în întruchipările ei istorice sau drumul către sine însăși a Divinității Ca atare timpul are un sens unic, de jos în sus" ( , ) Sau în Ființa istorică, în capitolul Ideea de progres in istorie : „La Hegel omul realizează, prin progresul ce are loc în istorie, însăși rațiunea universală, identică cu Dumnezeu Sau mai bine zis : rațiunea universală (Dumnezeu) se realizează prin om, în «istorie», în chip suitor și tot mai complex" ( , ) Sau, și mai pregnant (pentru comparația pe care am parcurs-o mai demult), într-un următor capitol : „Ideea va crește astfel precum clinele pe care Faust l-a cules de pe cîmp în zi de Paști" ( , ) — adică mefistofelic, într-o complexă dialectică a maculărilor ei ! La rindul sau, D D Roșea explică cum Hegel „a conceput realitatea ca pe o totalitate organică în care diversele forme esențiale ale existenței se așază pe scara ascendentă a unei ierarhii de valori [ ], determinate finalist și dialectic de gradul de plenitudine structurală și interioară a acestor forme, valoarea supremă fiind «spiritul conștient de sine», personalitatea spirituală" ( , ) în Hegel sau filosofia crizei, С I Gulian conchide : „în viziunea dialectica a lui Hegel, exprimată prin neînlocuibila formulă a oricărei filo sofii autentice (de fapt a filosofici) - «Adevărul este întregul» —, se aflau închiși toți germenii, toate premisele, toate promisiunile : dezvăluirea tuturor aspectelor, laturilor, momentelor, contra dicțiilor atît ale lumii obiectului, cît și ale lumii subiectului" ( , ) De fapt, și a momentelor „adevărate" și a momentelor „false", paradoxul încitant constînd în putința și nevoia de a se deriva și metoda și sistemul dintr-un același enunț de bază, al totalității ; și poate că aici, de vreme ce totalizarca își este sieși dialectică și sistemică, soluția în raport cu efectul ei din urmă nici n-ar trebui să constea din trecerea de la generalul-„speculativ" la particularul-„empiric", ci în reașezarea pe temeiuri nespeculative a generalului însuși, evident că prin impulsuri decisive din direcția particularului și individualului încă Plehanov explicase însemnătatea lui Hegel prin rolul covîrșitor al „devenirii" (des Werdens) (v , ), punct de vedere extins asupra tuturor domeniilor particulare și detemtînînd complexul lor „sistem de interacțiune" ( , ) Iar Gramsci a numit marxismul „o reforma și o dezvoltare a filosofici lui Hegel " ( , ), o dezvoltare cu deosebire a dialecticii sale istorice : „Filosofia praxisului c istorismul absolut, gîndirea devenită absolut încorporată în lume și terestră, un umanism absolut al istoriei" ( , — ) Nu e lipsim de interes această menținere, materia- list transfigurată, a „absolutului", care, la urma urmei, nu reprezintă decît extrema generalitate ! înnodînd aceste observații, vom spune că rațiunea universală a lui Hegel se cuvenea eliberata de speculațivismul său mistic, printr-un istorism absolut încorporat în lume și în reala ei devenire Acesta avea să fie sensul eliberării „metodei" din „sistem" Metoda liberă de mistificări va continua să fie însă echivalentă unui „sistem de interacțiuni" și să se desfășoare, logic și istoric, ca o „totalitate organică", într-o accepțiune propriu-zis filosofică, adică totalizatoare, potrivit formulei autentic filosofice : „Adevărul este întregul !“ ARTA IN DEZVOLTĂRI-A SPIRITULUI : FENOMENOLOGIA „în Fenomenologia spirit ului — precizează Hegel retrospectiv — am expus evoluția conștiinței de la prima sa opoziție nemijlocită cu obiectul pînă la știința absolută" ( , ) De la Haym la Heidegger s-a scris mult despre raportul în Fenomenologie d’ntre istoria conștiinței individuale și istoria existenței universale ; iar Goran Gretic, în lucrarea sa de doctorat, a demonstrat insuficienta unificare finală între planuri : „pe de o parte [ ] istoria conștiinței ", „pe de altă parte, [ ] desfășurarea istoriei universale)" ( , ) în orice caz, în prima sistematizare hegeliană precumpănește istorismul ca metodologie, instrumentație, mod de expunere Axa „verticală", diacronică, nu numai că se combină cu cea „orizontală", sincronă, dar de fapt și-o implică și subordonează propriilor scopuri întreaga demonstrație, istorică, se subdivide pe alte cîteva istorii, eventual în variante locale și în interiorul cîtc uneia globale : un sistem al „spiralelor în spirală", al reconfigurării istoriei „mici" în cadrul istoriei „mari" înaintarea se dovedește, astfel, și cîte o revenire asupra momentelor tratate, inclusiv a unor distincte momente de istorie ; de exemplu, Antichitatea este invocată din nou și din nou, direct sau aluziv, și la nivelul spiritului subiectiv și la a) celui obiectiv și la al celui absolut, ca treaptă distinctă a fiecăruia Dacă, în cadrul distincțiilor și desemnărilor proprii, ne-am opri asupra ultimelor capitole : „(AA) Rațiunea", „(BB) Spiritul", „(CC) Religia", „(DD) Cunoașterea absolută", am observa amintita dublă ți unificata situație, în care, pe de o parte, se înaintează de la un nivel la altul, iar pe de altă parte, se ia de cîteva ori totul de la capăt Astfel, „Rațiunea" privită ca stare și stadiu de cunoaștere („rațiune observatoare"), de acțiune („realizarea conștiinței-de-sine raționale prin ea însăși") și de creație („individualitatea care își este în și pentru sine reală") coincide, în linii mari, Antichității eline, Evului mediu creștin, Renașterii și posterității ei burgheze Dar, așa cum am văzut, și „Spiritul" reia, în alt plan, cam aceeași devenire, de la „lumea etică" proprie Antichității și disoluției sale, prin „cultura" statornicirii șî crizei iluminismului burghez, pînă la „moralitatea" utopiei germane prezente și viitoare Dacă însă „BB“ s-a intersectat, ca spirală, cu „AA" și chiar i s a suprapus întrucîtva, sa ne așteptăm la o situație relativ similară și în cadrul lui „CC", capitol în care se ajunge la „spiritul absolut" ți, în cadrul lui, la locul ocupat de „religia artei" Fenomenologia pare mai obscură decît este ea de fapt în afara amintitei aglutinări a sistematicii și a istoriei, reciproc relattvizatoare, ar putea să nedumerească împrejurarea că, în automișcarea spiritului, Hegel rezervă artei o poziție înaltă, nu departe de presupusa perfecțiune, care însă valorifică aproape exclusiv experiența veche șt încheiată a artei clasice grecești O evidență sistematic tîrzie se mărturisește asupra unei etape istoric timpurii ! De aceea, în privința sistemului mărturisii, „religia artei" se implică începuturilor „spiritului absolut", adică începuturilor sfîrșitu-lui, al unei depline autocunoașteri ; în timp ce, într-un plan sistematic mai ascuns, ținînd de istoria propriu-zisă, „religia artei" face tainica joncțiune, retroactivă, cu, de pilda, „rațiunea obser- vatoare" și cu „lumea etică", se încrucișează, ca optică „absolută", in privința unor segmente de tmp parcurse, cu optica „subiectivă" ți cea „obiectivă" deasupra aceleiași proteice Antichități eline Rimei cu alte porțiuni ale propriei spirale („CC"), i se adaugă, astfel, rimele cu propriile porțiuni ale altor spirale („AA“ și „BB") în aceste condiții apare însă o tulburătoare întrebare, și anume : cîtă relevanță sistematică efectivă se poate atribui unei situări relative în timp a artei — și aceasta chiar cu condiția echivalării, pentru moment, a condițiilor favorabile înfloririi artei, deci a artei ca atare, cu acest circumscris timp istoric ?! Mai simplu : în ce măsură judecățile hegeliene despre arta antică sînt efective judecăți despre oncc artă, premisele unei estetici generalizatoare, generalizatoare nu numai într-o perspectiva istorică (clasicizantă), dar și sistematică (fi-losofică) ?! Să detaliem segmentul artistic al „autopropul-sării" Spiritului, fenomenologia situează „Religia" într-o poziție penultima a Spiritului, între o „Moralitate" premergătoare și o „Cunoaștere absoluta" (filosofie) ulterioară ci Ea însăși, „Religia", în acest al șaptelea și penultim capitol, se sub-divide în „Religia naturală", „Religia artei" și „Religia revelată" Ultima, lumea creștină, a apostolilor, bisericii și teologiei, ca ulterioară artei și depășind-o, face trecerea directă către filosofie (într-un spirit prevestitor pentru construcțiile viitoare) în schimb, cea dintîi, deși premergătoare artei propriu-zise, e pe cale de a-i configura specificul ; merită de aceea un cuvînt aparte Lumea îi apare conștiinței, mai întîi, sub chipul, imediat, al „religiei naturale", care parcurge — pe rînd — simbolismul luminii, simbolismul vegetal și animal, simbolismul construirii întîi cuprinde și umple totul „Esența luminoasă pură a Răsăritului" și simpla ei alternate negativă, „Întunericul' ( , ) ; urmează, la rînd, „nevinovăția religiei florilor" și „vinovăția religiei animalelor" ( , ) ; după care Spiritul apare ca fiind „Meșterul" ce construiește „cristalele piramidelor și obeliscurilor, simple reuniri de linii drepte și suprafețe plane și raporturi egale ale părților in care incomensurabilitatea rotundului este eliminată", ridicind „aceste figuri drepte și plane la o rotunjime mai însuflețită", amestecînd anorganicul și organicul figurii animalice și „cu forma gîndului, cu forma umana", trecînd de la „lăcașul înconjurător, realitatea exterioară" la „aco per anunțul interiorului", în care interiorul este mai întîi simplu, opac, imobil („piatra neagră") și apoi se însuflețește treptat, devenind uman și spiritual („în amestecul formei naturale și al formei conștiente-de-sine") ; și astfel ajunge spiritul, la capăt de drum, „artist" ( , — ) Pînă aici Hegel descrie, mai degrabă transparent decît cifrat, lumea Orientului antic, reprezentările solare nedivizate, dispersarea și particularizarea în vegetal și animal, construcțiile propriu-zise : piramida și obeliscul, templul, sfinxul, statuia „misterioasă", pe jumătate încă naturală și pe jumătate umanizata Paragraful ultim, „Meșterul" este important ca primă schița hegeliană a contribuției decisive pe care o datorăm egiptenilor și capacității lor de a produce saltul într-o, concomitent religioasă și artistica, „operă" în acest punct „meșterul a devenit un muncitor spiritual" ( , ), iar „opera" sa — „operă de artă" Aici, succesiunea e descrisă ca : mai întîi, „opera de artă abstractă", statuie a zeilor, imn și cult ; apoi, „opera de artă vie", a sărbătorii și a luptătorului frumos" ; în fine — prin limbaj — „opera de artă spirituală", eposul, tragedia și comedia Capitolul „Religia artei" este bogată în trimiteri concrete, la Titanii ce reprezintă forțele naturale primare, haotice, oarbe, pe care îi înlocuiesc zeii cei noi, „spirite etice, clare, ale popoarelor conștiente de ele" ( , ) ; la Demetra, Dionisos, Menade și oracolul delfic, la Antigona, Oedip, Oreste, chiar la Macbeth și Hamlet în ciuda ieșirilor prevestitoare de viitoare analize spre alte zone de cultură, esențial rămîne pentru Hegel cercul spiritualității ateniene clasice, pentru care arta, din ce în ce mai vie, mai concretă și Ю mai însuflețită, echivalează cu forma istoric ne- cesara a religiozității Hegel va păstra, în ciuda modificărilor substanțiale proprii gindirii sale tîr-zii despre artă, multe elemente ale acestei fixații, fapt lesne verificabil printr-un reprezentativ pasaj din Estetică, retroactiv lămuritor (v , — ), din care nu cităm decît: „Astfel, de exemplu, ]a greci arta a fost cea mai înaltă formă în care poporul îți reprezenta zeii " ( , ) Acest restrictiv „de exemplu" lipsește încă din Fenomenologie, în care arta este spiritualitatea (religioasă) greacă, iar spiritualitatea greacă este arta Așa stînd lucrurile, ne întrebam, iarăși, cît din considerațiile istoric localizate ale Fenomenologiei sîntem în drept să transferam în perimetrul rezervat particularizărilor unei anume arte (clasice) și cit din ele să atribuim artei în genere ; mai bine-ziș, în ce măsură suprapunerea particularității artei clasice elene cu specificul artei în genere se păstrează, în condițiile accentuării celei dintîi, relevanta pentru cea din urmă ?! în intenție, tot ce ne dezvăluie acum Hegel în legătură cu figura ca „lucru" și ca „limbaj", statuiâ „calma" și cultul „în mișcare", „liniștea perfect liberă" și „mișcarea perfect liberă", „totalitatea lumii" în epos, scindarea ei contradictorie (inclusiv în „divin și uman“) în tragedie și degradarea acestei scindări în comedie, toate detaliile cu adresă istorică și locala precisă au, totodată, o adresă globală în privința nivelului artistic de ansamblu al spiritualității Prin locul rezervat artei între „religia naturala" și „religia revelată" sînt prefigurate multe construcții estetice ulterioare și mișcări ale lor, inclusiv prin locul final atribuit tragediei și comediei atît în capitolul respectiv din Fenomenologie cît și în ansamblul prelegerilor de Estetică : „comedia" a fost privita ca sfîrțit al artei antice și al artei — și va continua sa fie privită astfel, ca punct terminus al artei Discutând destinul artei grecești, prima sinteză filosofica hegeliană discută, totodată, destinul artei ca formă premergătoare „religiei revelate" și apoi „cunoașterii absolute", prin filosofie Pentru cine cunoaște Filosofia spirituală, e limpede că aici e intuită o po- sibilă triadă viitoare Dar dacă totul s-ar li oprit la această aproximare ? E de presupus că planul localizărilor istorice ar li prevalat în memoria noastră asupra planului sistematic, întrucîtva de fapt pre-sistematic, măcar în privința esteticii Deocamdată Hegel plătea tribut cîtorva ipoteze limitatoare, deși istoric explicabile prin istoria propriei sale epoci și prin istoria epociІ predilect analizate estetic în filosofia spiritualistă germană era înrădăcinată presupunerea rolului dominator al conștiinței religioase asupra celei artistice, cea din urmă fiind de mulți și de multe ori privită ca variantă a celei dintîi Hegel însuți a împărtășit multă vreme această concepție a subordonărilor valorice, și chiar mai tîrziu, cînd avea să prefere o viziune a coordonărilor, din țesătura ei nu vor dispărea urmele unei implicite sau explicite, religiozități în apărarea celei dintîi prejudecăți, ca îndreptățind-o întrucîtva, s-ar putea invoca o a doua prejudecata, cea care concentra întreaga atenție asupra artei antice grecești, considerată, în cele din urmă, ca sinonima artei și valorii artistice E limpede ca în acest punct se deconspiră un ideal clasic, clasicist, clasicizant, des întâlnit și în filosofia ți în poezia germană a vremii, ideal căruia Hegel îi rămîne în multe privințe fidel Daca însă gustul limitator la excelența artistică elenă ne poate în principiu nemulțumi (deși va prilejui analize de excepție), este limpede că, anume, între arta și mitologia greacă a avut cu adevărat loc o fuziune care, pînă la un punct, a îndreptățit — istoric — un concepi de tiptil „religia artei" ; este tocmai ceea ce am avut în vedere opinînd pentru înmuierea unor prejudecăți printr-o alta Fenomenologia localizează, în orice caz, „religia artei" în Grecia antică, ca moment al transformărilor Spiritului, în care religia îți mai găsea modul său cel mai adecvat de exteriorizare prin ți în artă, înaintea propriu-zisei „religii revelate" a creștinismului Triada sistematică din penultimul capitol este o triada istorică : Orientul, Grecia, Evul mediu — după care va trebui să urmeze Epoca modernă și filosofia ce-i corespunde, „cunoașterea absolută" Forțând jocul cu triadele, din primele intuiții istorico-sistematice ale Fenomenologiei s-ar putea extrage și ulterioara triadă artă-religie-filosofie, ca și (în cadrul celei dintîi) triada simbolic-clasic-romantic Desigur, la Hegel totul e din capul locului prezent, iar nucleul a tot și toate este Fenomenologia Trebuie însă ca nucleul să se extindă, diversifice și limpezească Logica dialectică a Fenomenologiei s-ar fi păstrat cu mult mai „tainică" dacă nu i-ar fi urmat Știința logicii și Enciclopedia; și nici sugestiile sale de estetică n-ar fi decisive dacă n-ar fi fost retrospectiv explicitate de către Estetică Pentru pro-priu-zisa sistematică hegeliană a esteticii, aceasta mai trebuia efectiv destăinuită și apoi detaliată ARTA ÎN DEZVOLTAREA SPIRITULUI : ENCICLOPEDIA Pînă la viziunea și diviziunile acesteia, să numim și cîteva trepte intermediare In privința Propedeuticii trebuie să fim prudenți, deoarece respectivele însemnări ale lui Hegel din , de la Niirnberg, au fost descoperite de-abia în și aranjate de către Rosenkranz în textul ce ne este cunoscut Compilatorul se conformează cunoscutei diviziuni în „Artă", „Religie", „Știință" Cele patru paragrafe consacrate „Artei" ( — ) conțin cîteva observații fundamentale : despre artă, frumos, estetică ; despre cele două forme (sau stiluri) de baza ale artei, cea antic-plastică și cea modern-romantică ; despre deosebirea dintre pictură, sculptura, muzică, poezie ; despre deosebirea dintre poezia epică, lirică, dramatică (v , — ) în planul care ne preocupă acum, găsim doar constatarea: „Arta depinde de conștiința substanțiala a spiritului" ( , ) — idee care se exemplifică imediat prin greci („Noi studiem operele grecești, fără să fim greci") într-un discurs din , Hegel preconizează un studiu gimnazial care să fie „construit pe temeiul grecilor și romanilor" ( , ), iar într-o mai tîrzie „învățătură a religiei pentru clasele de mijloc și superioare" el invocă „religia ar- tei" și apoi „religia spirituală", exemplificînd „religia frumoasă" prin greci : „întruchiparea dumnezeiescului pentru contemplare și reprezentare este opera artei frumoase" ( , ) în , He-gcl indică de-acum cele trei științe filosofice principale de predat în gimnazii ca fiind logica, filosofia naturii și filosofia spiritului în detalierea ultimei, el preconizează „ca o latură a filosofici spiritului, și anume partea frumosului să fie în continuare expusă Estetica reprezintă, în afara filosofici naturii, acea știință particulară care încă lipsește în ciclul științific ", deși ar trebui inclusă în instrucția gimnazială și încredințată, eventual, profesorului de literatură clasică ; care ar fi însă de dorit ca, în afara metricii, să se refere și la natura epopeii, tragediei, comediei etc „Estetica ar putea, pe de o parte, să ofere opiniile mai noi și mai bune despre natura și scopul artei, iar pe de altă parte să discute formele poetice particulare, modalitățile poetice particulare antice și moderne, să introducă familiarizarea proprie cu poeții cei mai elevați ai diferitelor națiuni și epoci și sa susțină prin exemple această familiarizare" ( , ) După cum se vede, autorul pendula între atașamentul sau pentru antichități și deschiderea complementară față de experiențele artistice mai noi ; în afara aspectelor instructive practice și de detaliu, el se străduia să înscrie arta și studiul ei într-o coerentă viziune a științelor filosofice Dovada acestei strădanii, din același an , este Știința logicii, în care la un moment dat se postulează cu limpezime concepția asupra componentelor și treptelor „Ideii absolute", ulterioară logicii dezbătute în detalii : „în general, natura și spiritul sînt moduri diverse de a manifesta ființa concretă a ideii ; arta și religia sînt felurile ei deosebite de a se cuprinde pe sine și de a și da ființă adecvată ; filosofia are împreună cu arta și religia același conținut și același scop, dar ea este modul suprem de a cuprinde ideea absolută, deoarece modul ei este cel mai înalt, este conul ceptul" ( , ), Enciclopedia științelor filosofice, a treia și cea mai importanta contribuție a sa sub raport siste-mic, Hegel o publica în la Heidelberg ; în a doua ei ediție, din , au intervenit însă, am spus, modificări importante, inclusiv în planul care ne preocupa în ediția inițială, deși situată expres în cadrul „Spiritului absolut", arta mai este încă tratată într-o manieră apropiată Fenomenologiei : terminologic ca „religia artei", iar în substanța ca acoperind Antichitatea greacă ; numai în ediția de peste un deceniu i se va rezerva ei, „Artei", ace! binecunoscut prim loc, relativ dc sine stătător, în desăvîrșirea Spiritului absolut, premergător „Religiei" și „Filosofiei" Sistemul hegelian este de-abia acum, în componentele Enciclopediei, definit pînă la capăt în toate articulațiile sale, anume în Logica, Filosofia naturii și Filosofia spiritului Potrivit acestei sistematizări, absolutul ca proces se dezvăluie treptat, ca Rațiune, apoi (ca „alteritate") devine Natură, pentru a se întoarce la sine ca Spirit Cît privește Spiritul însuși, el parcurge o fază a Spiritului subiectiv (Antropologia Sufletul ; Fenomenologia spiritului Conștiința ; Psihologia Spiritul), apoi o fază a Spiritului obiectiv (Dreptul ; Moralitatea ; Eticul — iar în cadrul acestuia din urmă Familia, Societatea civilă, Statul), pentru a ajunge în cele din urmă la faza Spiritului absolut, ce se dezvăluie în succesiunea Artei, Religiei revelate și Filosofiei Cele opt paragrafe despre „Arta" (§ — ) din varianta finală a Filosofiei spiritului rezumă în numai cîteva pagini demonstrația desfășurată, în paralel, a Prelegerilor de estetică Ambele extind analiza asupra artei în întregul ei, deși au în vedere precumpănitor tot arta antică greacă Ambele configurează periodizarea triadică a artei în fazele simbolică, clasică și romantică Ambele postulează locul artei ca fiind premergătoare religiei șî filosofiei în automișcarea și autodesăvîrși-rea Spiritului absolut Ambele înțeleg arta ca „purificare a spiritului de servitute", înfrățită cu filosofia tocmai în temeiul acestei eliberări, care este însă doar „o treapta în liberare, nu și libertatea supremă" Viziunea este generalizată, cu o aceeași totuși precumpănite în timp : „ artele frumoase pot aparține numai acelor religii în care principiul îl constituie spiritualitatea concretă, ajunsă a fi liberă în sine, dar încă nu absolută" ( , ) — adică în Grecia antică, anume și cu precădere „Introducerea" Esteticii variază aceeași concepție: arta este „o realitate superioară" și față de realitatea obișnuită și față de prelucrarea ei în istoriografie, dar este mimai „prima formă" a cuprinderii Spiritului absolut, prin „cunoaștere sensibilă ' („în forma și figura sensibilului și obiec tivului însuși"), după care urmează o „a dona forma', în care Spiritul absolut se „reprezintă" în chip religios, și o „a treia", în care gîndirea liberă a filosofici se cunoaște pe sine în chip de-Plin- (într-un pasaj din Filosofia istorici, „statul" este considerat ca reunind „latura obiectivă" și „latura subiectivă", ca fiind „temelia, miezul celorlalte aspecte ale vieții poporului, al artei, a! dreptului, al obiceiurilor, al religiei, al științei" ; pe respectiva temelie se înalță, în particular, trei forme prin care conștiința își dobîndește libertatea : religia, arta șî filosofia „A doua formă a reunirii obiectivului cu subiectivul în spirit este arta ; ea pătrunde mai adînc în realitatea și în lumea simțurilor decît religia Prin artă, divinul trebuie sa devină intuitiv, ea înfățișîndu- fanteziei și intuiției" ( , ) Răsturnarea consecuției dintre artă și religie nu este decisivă, întrucât religiei i se rezerva „locul de frunte" iar artei o adîncime sporită doar în planul trecerii de la „spiritul" la „chipul" lui Dumnezeu, adică în cadrul religiozității însăși : arta redă „divinul și spiritualul prin excelență" ; ceea ce echivalează cu menținerea tutelei religiozității, în consens cu premisele hegeliene inițiale De fapt, pot fi corelate cele două consecuții : pe de o parte, religia devine „religia artei", pe de altă parte, arta, încă dominantă la greci, e depășita de religie, devenită precumpănitoare prin creștinism Arta este prece- dală și totodată urmata de religie, precedată în Orient, urinată în Evul mediu ; iar religiei dominatoare în Evul de mijloc îi urmează filosofia, ajunsă decisivă în timpurile moderne Distanțarea de postulatele Fenomenologiei mai și păstrează din presupunerile inițiale ; încă acolo, în polemica introductivă cu subiectivismul și cu formalismul, filosofia este privita ca științifică în esența ei, ceea ce nu exclude menținerea unui spiritualism de nuanță religioasă chiar în înțelegerea filosofici, nu numai a artei ) Filosofia spiritului surprinde diviziunea artei în simbolicii („arta sublimului"), clasică (a „frumuseții") și romantică (a-tunci cînd arta „renunță" să înfățișeze Zeul ca atare", de dragul unei mai mari interiorități și spiritualizări) De fapt însă, ca și în Estetica (și, indirect, în Fenomenologic, unde „religia naturală" mai este încă simbolică), prima formă e considerată un fel de pre-artă, iar ultima — ceva în genul unei post-arte, prima — predecesoare, iar ultima — succesoare a artei pe deplin adecvate sieși, care își descoperă centrul de greutate și deplina identitate de sine în clasicul sculptural elen Unilateralitatea Fenomenologiei deconspiră o calitate a Iui Hegel, dar care, oricum, va continua să-i limiteze concepțiile estetice : înțelegerea extrem de avizata a Greciei antice, laolaltă cu tendința de a se cantona în arta ei ! Această limitare (sistematică, se înțelege) se estompează în Filosofia spiritului și în Estetică, întrucît prima indică iar cea de a doua expune în detalii simbolicul și romanticul pe respectivele epoci și artele lor caracteristice ; accentele latal limitatoarc se perpetuează însă nu numai prin reafirmarea superiorității artei clasice, ca artă pro-priu-zisă, dar mai ales prin accentuarea inferiorității artei în raport cu religia și cu filosofia Că lucrurile stau astfel, o dovedește explicitatea celei mai contestate teze a esteticii hegeliene, implicată încă de Fenomenologie: aceea cu pri-privire la presupusa „moarte a artei" La această concluzie obligă, din nou, sistemul ca atare, ea este de neeludat în fond, chiar dacă nu ar li măr- rurisită formal Hegel esie însă un gînditor prea consecvent pentru a nu- și duce demonstrația pînă la capăt „Arta frumoasă (ca și religia proprie acesteia) își are viitorul ei în religia adevărată" ( , ) Acest lucru înseamnă și că arta i-a lost întrucîtva totdeauna subordonată religiei (ca „religia artei"), dar și faptul că ea cedează locul religiei propriu-zisc („religiei revelate"), neavînd, cu alte cuvinte, un viitor propriu în Estetică or-ganicîtatea construcției cere coincidența dintre început și sfîrșit, drept care nc-viitorul artei se lămurește de la început : „Noi am depășit starea de a mai putea venera și adora operele de artă ca pe niște divinități, impresia pe care ele o iac este mai temperată de reflexie și ceea ce ele trezesc în noi are nevoie de o piatră de încercare superioară și de o altfel de evaluare Cugetarea și reflexia au depășit artele frumoase" ( , ) „Pentru noi arta nu mai trece drept model suprem în care își procura existența adevărul [ ] Cu progresul culturii, Ia orice popor apare în general o epocă în care arta trimite dincolo de ea însăși [ ] Un astfel de timp este cel în care trăim acum Putem spera, fără îndoiala, că arta se va dezvolta și perfecționa tot mai mult, forma ei a încetat însă de a mai fi nevoia supremă a spiritului" ( , — ) Formulările sînt atente, dar decise Nu este vorba nici de lipsa interesului omului modern față de aria, nici de inexistența operelor de artă în prezent ori viitor Se postulează însă nevoia altor dominante, atît în raportările noi față de producțiile spirituale vechi, cît și în natura producțiilor spirituale recente „Forma intuiției sensibile", proprie artei, continuă să-i apară lui Hegel ca domi-nînd o etapă încheiată a istoriei spirituale (în care operele de artă sînt adorate ca divinități : ecou al concepției cu privire la „religia artei") Tot astfel, cum arta a fost precedată dc „domeniile finite ale vieții", ea precede la rîndu-i o sferă care „depășește modul de a concepe și de a reprezenta absolutul pe care- posedă arta" : urmează reprezen- tarea religioasă, dominanta în Evul de mijloc, și gîndirea filosofică, dominantă în epoca modernă Nu exclusivitate — subliniez — ci dominare, adică o specifică orchestrație în care celelalte forme spirituale îi sînt subordonate celei decisive După ce „obiectivitatea artei" și „subiectivitatea religiei" patronaseră Grecia antică și secolele creștine, și una și alta se implică, sintetic, în precumpănitoa-rea gîndire științifică, filosofică, realmente universală, a lumii moderne : filosofia devine „Ideea ce se gîndește pe sine, adevărul cunoscător (die wis-sende Wahrheit)" ( , ) Geea ce publicistica denumește, într-o formulă sumară și prea puțin exacta, „moartea artei", este la Hegel o succesivă transmutare a rolului de con-certmaistru sau de prim solist diverselor instrumente ale orchestrei istorice a spiritului Arta nu moare, se va putea chiar dezvolta și perfecționa — spune Hegel —, ea a încetat însă de a mai fi forma suprema a spiritului Istorismul sistemic al filosofici clasice germane a urmărit cu obstinație întregul, drept care filosofii au fost obligați să-și subjuge părțile și, uneori, să le și sacrifice Ansamblul s-a răzbunat pe componente Unii au vrut să asigure artei un rol de căpetenie în ierarhia spiritului, alții dimpotrivă Ierarhizarea logică și istorică putea nedreptăți, și într-un caz și într-altul, ființări relativ de sine stătătoare, mai vechi sau mai recente Dar împletirea ierarhică acorda și strălucire multor etape și forme analizate, și împrumuta o anume clarviziune chiar exagerărilor : căci unilateralitatea deriva din multilateralitate, îi păstra reflexul, o valorifica în intuiții parțial false și parțial adevărate E simplu să vezi nedreptatea manifestată de Hegel față de arta epocii sale și a celei viitoare ; mai greu este să surprinzi profundele diagnosticări din chiar această nedreptate ESTETICA ÎN DEZVOLTAREA SPIRITULUI HEGELIAN Să încercăm o primă concluzie privind Prelegerile de estetica, văzute ca treaptă și fațetă indispensabile în configurarea filosofici hegeliene Fenomenologia spiritului a postulat istorismul sislemic, Știința logicii a detaliat structurile conceptuale, Enciclopedia științelor filosofice le-a reluat și rezumat (în Logica), dar a și desăvîrșit construcția (în Filosofia spiritului), ca pe o noua „prescurtare" sistemică a devenirii istorice Dacă am privi Fenomenologia drept „teza" lui Hegel, atunci Enciclopedia o să ne apară asemenea unei „sinteze" a ei, regîndită atotcuprinzător, cu precumpăniți sistematice ; detalierile logice i-au fost filosofului necesare, ca moment interpus, tocmai pentru a se putea consacra apoi, cu forțe sporite, acestei noi și superioare sistematizări ; pe care s-o poată ulterior decupa în științe filosofice distincte și în primul rînd în cele propriu-zis spirituale (filosofia istoriei, dreptului, religiei, artei) „Ulterior" nu este însă spus exact, întrucît unele dintre părțile sistemului fuseseră elaborate concomitent cu aliniamentele întregului Aceasta este, în orice caz, situația Esteticii, pe care Hegel a expus-o studenților săi în și * la Heidelberg și în / , , și / la Berlin Primul ciclu de prelegeri datează, așadar, chiar din anul primei variante a Enciclopediei; iar pînă la publicarea celei de a doua variante, peste un deceniu, Hegel și-a mai expus în cîteva rînduri concepțiile de estetică, dîndu-le forma cunoscută nouă astăzi Prelegerile an circulat în timpul vieții lui Hegel sub forma unor însemnări studențești Hegel însuși se referă la gradul de utilitate a unor asemenea copii, după cursul său de la Heidelberg, pentru pregătirea celui berlinez din (v , ) ; Heiberg deplînge faptul de a nu-i cunoaște prele gerile din Heidelberg decît pe baza unor imperfecte însemnări studențești (v , ) ; van Ghert cere însemnările mai recente ale unor studenți, printre * Cităm dintre anunțurile semestrului de vară — „Estetica : Praf Hegel, pe bază de dictări, ore săptă-mînal, de la orele la “ ; ți dintre ale semestrului de vară — „Estetica: Prof Hegel, pe bază de dictări, ore săptămînal, de la orele la " ( , — ) care ale lui Hotho, despre „filosofia artei" (v , ) Publicata Estetica n-a fost decît postum, în și apoi în Recunoștința pentru această restituire i-o datorăm lui Heinrich Gustav Hotho Tînăr, acesta îl vizitase pe veneratul său maestru întors dintr-o călătorie în Olanda ; și, ascultîndu-i relatarea despre arta Tarilor de jos, s-a pătruns definitiv de lealitate și față de această artă dar și față de estetică : „Unei ore bogate în amabilitate omeneasca și viață spirituală îi datorăm că filosofia artei lui Hegel ne-a fost mijlocita în modul cel mai respectuos" ( , ) Hotho explică în prefața primei ediții, din : „ nu a fost vorba de a tipări, cu unele modificări de stil, un manuscris elaborat de către Hegel însuși sau vreun caiet al retran scrieri lor autentice și de încredere (cum a lost cazul prelegerilor de filosofie a istoriei), ci de contopirea celor mai diferite, adesea divergente, materiale într-un întreg pe cît posibil armonios, cu cea mai mare grijă și reținere în privința îmbunătățirilor" ( , ) Pentru aceasta, Hotho s-a folosit chiar de însemnările lui Hegel Cel mai vechi caiet al său data din , de la Heidelberg, și conținea — după exemplul Enciclopediei sau Filosofiei dreptului — laconice și concentrate paragrafe, cu observații suplimentare, care au servit probabil unor dictări sau au fost elaborate la Niirnberg pentru predarea la gimnaziu Chemat la Berlin, Hegel se pare că nu l-a mai considerat satisfăcător pentru noile sale prelegeri de estetică ; în octombrie J el a început o prelucrare cu desavîrșire nouă, din care a rezultat un alt caiet ce a stat la baza tuturor prelegerilor sale viitoare, astfel îneît modificările operate la ultimele trei cicluri sînt consemnate pe foi separate și adăugate ca anexe Modul în care se prezintă manuscrisele este diferit, introducerile sînt de obicei elaborate stilistic, uneori mai apar și în continuare părți complet prelucrate, cea mai mare parte însă este surprinsă numai în fraze scurte, nelegate între ele, cuvinte sau trimiteri disparate, descifrabile numai prin compararea lor cu notițele auditorilor Hotho a dispus de asemenea caiete detaliate pentru prelegerile din , și / „Dificultatea principală a constat, acum, în introducerea și contopirea acestui material variat" ( , ) Pentru aceasta au fost necesare numeroase schimbări, com-binîndu-se chiar pasaje ale unor prelegeri ținute în semestre diferite Aceste modificări au continuat și pentru ediția a doua, prin alte clarificări, ordonări, tăieturi, excluderi de cuvinte parazitare Ediția a doua e mai de încredere Din păcate, după efectuarea acestei munci, sursele de care dispusese Hotho, caietele lui Hegel și cele zece conspecte ale auditorilor săi, s au pierdut în mare parte în aceste condiții, nu avem posibilitatea de a decela etapele precise ale constituirii Esteticii, natura primelor elaborări și a îmbogățirilor ei ulterioare S-ar părea că după prelucrarea substanțială din n-au mai intervenit ulterior decît adăugiri Ar rezulta că esența elaborărilor cunoscute nouă astăzi s-ar localiza la sfîrșitul perioadei din Heidelberg și începutul celei din Berlin Există motive să presupunem că substanța filosofică a esteticii îi este îndatorata, anume, etapei din Heidelberg și că la Berlin aceasta a fost, în principal, doar îmbogățită cu referiri concrete Aceasta este și opinia lui Ilermann Glockner De la un capitol al tezei sale de doctorat, din , intitulat Prelegerile de estetică ale lui Hegel tn relația lor față de Fenomenologia spiritului, prin comunicarea prezentată în la ce! de al doilea Congres Hegel din Berlin, comunicare sub titlul Estetica în sistemul lui Hegel, și pînă la al doilea volum al monografiei sale, din , el a susținut și argumentat omogenitatea „estetica" a întregului hegelian, de la și mai cu seamă în Fenomenologie, respectiv legătura ei prefiguratoare și ca atare intimă cu Estetica Decisivă pentru Glockner sub raport „estetic", mai cu seamă în primele sale contribuții, este anume Fenomenologia (punct de vedere pe care vom avea prilejul să- detaliem) ; trecerea de la Fenomenologie la Estetică i se pare că ar echivala cu aceea de la „artistul creator" la „opera de artă creată" (v , ) o trecere în care lărgirea și particularizarea se plătește cu o renunțare, întrucîtva, la totalizarca filosofică : „Estetica lui Hegel este numai partea unui întreg mai cuprinzător " ( , ) „ Estetica lui Hegel cuprinde întregul filosofici sale în determinarea esteticului sau în elementul esteticului" ( , ) Reafirmînd natura intim „estetică" a devenirilor spiritului din Fenomenologie, ca izvor al ulterioarelor prelucrări, autorul adaugă : „Aș presupune chiar că înrudirea, coapartenența (Zusammenho-rigkeit) Esteticii și Fenomenologiei s-au manifestat mai cu pregnanță în prelegerile din și , decît ulterior" Și, argumentîndu-și ideea prin exemplul tragediei și al pantragismului, în ambele cazuri substanțiale — un exemplu prezent și în studiile sale anterioare —, el conchide : „în schimb, elaborarea formei pe care au dobîndit-o prelegerile de estetică în timpurile berlineze trebuia să li privit îmbogățirea detaliilor de istorie și teorie a artei — odată cu trecerea principiilor filosofice în plan secund" ( , — ) Trecerea la elaborarea esteticii imediat după elaborarea logicii i se pare lui Glpckner de asemenea semnificativă „Sistemul în temeiul logicii" se cheamă și secțiunea respectivă din partea consacrată lui Hegel, în , de către Nikolai Hart-mann, în Filosofia idealismului german Capitolul respectiv (II, IV, ) tratează Estetica în indisolubilă legătură cu Enciclopedia și cu triada artă-religie-filosofie, cu o precizare importantă despre laptul de a nu fi fost integral depășită relația de subordonare a artei față de religie, din Fenomenologie : „Acestor trei trepte le corespunde împărțirea în sferele Spiritului absolut Dar, într-un anumit sens, întreaga sferă se cuvine desemnată ca fiind aceea a religiei Și arta reprezintă o revelație a Spiritului absolut", după cum și filosofia își păstrează o funcție divină „De aceea, adevăratul spirit al religiei este acela care se anunța în arta frumoasă și, cunoscîndu-se, se desăvîrșește în adevărata filosofie" Aceasta prea strimta construcție, spune N Ilartmann, duce la o excesivă dependența a artei de cult, ca și la o precumpăni toare apreciere de conținut a artei, în prezent nici una nici alta de susținut integral „Estetica lui Hegel se mișcă însă anume în aceste granițe și se cuvine surprinsă între ele" ( , — ) Pe lîngă faptul că se confirmă remarca, cu privire la ascunsa persistență a viziunii despre „religia artei" chiar și în constatările ulterioare despre propriu-zisa „artă", importantă este acum mai cu seamă desprinderea esteticii din sistemul apărut „pe temeiul logicii" și în automișcarea Spiritului absolut Nu încape îndoială că anume pentru această integrare a părții în întreg și această deducere a părții din întreg, etapa din Heidelberg a fost deosebit de propice Să mai notăm îmbogățirile particulare pe care Hegel le-a putut dobîndi, pentru concepția sa estetică, în cei doi ani de la Heidelberg, înaintea chemării lui la Universitatea din Berlin Problema a fost reactualizată de Hans-Georg Gadamer într-unul din cele „cinci studii de hermeneutică" ale volumului său Dialectica lui Hegel, intitulat Hegel și romantismul de la Heidelberg Amintind că discursul academic rostit de către Wilhelm Win-delband în a inaugurat tocmai la Heidelberg o nouă etapă a studierii lui Hegel, Gadamer caracterizează scurta întîlnire a severului lilosof cu un Heidelberg romantic, preocupat de basme, poezie populară, cîntece populare, cărți pline de fantezie ; și susține că Hegel și-a îndreptat critica mai degrabă împotriva romantismului de la Jena decît al celui popular din Heidelberg Și Gadamer deplînge necunoașterea formei heidelbergiene a prelegerilor de estetică Analiza insistă asupra influențării lui Hegel de către Friedrich Creuzer, mai cu seamă în privința ideii simbolice și simbolicului ca fază în devenirea artelor Marea triadă hegeliană, simbolic-clasic-romantic, pas hotărîtor în direcția elaborării unui sistem estetic propriu, și pentru că depășește opoziția abstractă clasic-ro-ir antic, nu este de imaginat în afara anilor de la Heidelberg „Hegel îi datorează lui Creuzer nu numai conceptul sintetic care subordonează în chip sistematic universul de dinaintea artei grecești acestui univers ai artei frumoase și îl implică in corelațiile unei istorii universale a anei Conceptul simbolicului exprima mai cu seama ceea ce de atunci a gîndit Hegel despre relația dintre artă, religie și filosofie Acum însă acest concept al simbolicului obține o coloratură istorică și în aplicarea lui universală" ( , ) Filosofia artei se transmută într-o istorie a artei grație, mai cu searnă, acestei înțelegeri a simbolicului, indisolubil legat de învățătura despre artă ca dominatoare în trecut : „Hegels Lehre vom Vergangenheitscha-rakter der Kunst" Istoria artei e privită ca preistorie a desavîrșirii spirituale prin filosofie, dar totodată ca aproximare specifică a adevărului In aceasta supralicitare și suprasolicitare a cerințelor conceptuale și în raport cu o viziune istorică, „în acest spirit despotic al filosofici, nu a dispărut urma de la Heidelberg" ( , ) Transmutării filosofici în istoria artei, urmărită de Gadamer, îi corespunde în demonstrația lui Horkheimer trecerea filosofici într-o sociologie a artei : conținuturile de cultură ale drumului Spi ritului absolut, prin artă, religie, filosofie, rezultă ia Hegel dintru „logică dialectică universală", de unde și putința ca particularul „să se împlinească în destinul generalului", „în viața întregului", și șansa ca idealismul hegelian să fi devenit, în principalele ei componente, „o filosofie socială", „o înțelegere filosofică a unui întreg colectiv", în desfășurarea sa istorica ( , ) Oricîte alte autorități am mai invoca însă, rezultatul ar fî același : o recunoaștere a primatului logicii, inclusiv a logicii istoriei La Hegel precumpănește filosofia, întreg sistemul științelor filosofice, ansamblul construcției ; din acesta estetica se desprinde ca una dintre primele sistematizări particulare, daca nu chiar prima dintre ele, în timp Momentul Heidelberg rămîne esențial pentru Enciclopedie și pentru Estetică : pentru autonomizarea ultimei în cadrul celei dintîi Și aceasta, deși (sau fiindcă) „ nisipul berline/, opina el — adică Hegel, într-o scrisoare din vara lin , despre care relatează soția lui — ar fi pentru filosofie o sfera mai primitoare decît împrejurimile romantice ale Heidelbergului" ( , ) ANTECEDENTE ȘI MUTAȚII De-abia acum, după ce ne este cunoscut modul în care estetica se va înscrie în sistem, e cazul să schițăm cîteva din elementele pregătitoare ale elaborării unei filosofii proprii a artei, ca și gîndurile, inițiale și de mai tîrziu (chiar din Estetică), despre teoreticienii antemergători pe ale căror contribuții se bazează această viziune originală Singurul text al tînărului Hegel care pare să infirme regula subordonării componentelor estetice țață de căutarea unei filosofii asamblate este așa-nurnitul Cel mai vechi program de sistem al idealismului german De aceasta unică dată (în sau ) Hegel celebrează frumosul drept încoronare a operei umane, a ideii și a libertății, „în fine, ideea care le unește pe toate, este ideea Inimosului, în sensul superior platonic al cuvîn-tului Sînt, așadar, convins că actul suprem al judecății, acela în care se cuprind toate ideile, este un act estetic și că numai în frumos se înfrățesc adevărul și binele [ ] Filosofia spiritului este o filosofie estetică" (l, ) Poate că din pricina acestei răsturnări de perspectivă pe scara valorică, potrivit căreia poezia e numită „învățătoarea omenirii", s-a și presupus în cazul acestui text paternitatea lui Holderlin sau Schelling înfocata laudă adusă virtuților estetice și poetice, presupus superioare tuturor celorlalte, nu se lega cu viziunea hegeliană ulterioară Influența pe care Holderlin a exercitat-o asupra formării lui Hegel, e neîndoielnică ; ea poate ii cu acest prilej detectată în chip direct Specific „hegeliană" este însă înlănțuirea subliniat sistemică a demonstrației, chiar dacă duce spre o împlinire finală diferită de a celor de mai tîrziu Ni se pare mai puțin important locul exact — supralicitat în cazul de față — ce se acordă valorilor estetice, decît implicarea lor într-o perspectivă filosofică globală Dominanta totalizatoare se vădește și din cele invocate, în rest I legel se referă la întreaga „istorie a umanității" (I, ), la toate manifestările judecății, la libertatea poporului în ansamblul ei, la religie ș a m d, propensiunea unificatoare e de pe acum evidentă, dar distincțiile sînt deocamdată parcă mai degrabă de manieră schellingiană — arta ca noua religie Deosebirea dintre sistemul filosofic al lui Fichte și sistemul filosofic al Ini Schelling subordonează de-acum problematicii de ansamblu referirile de estetică : la Fichte „întreaga poziție subalternă în care apare educația estetică arată deja cît de puțin preț se pune în general pe ea în desăvârșirea sistemului" ( , ), dovadă și insuficienta, inconsecventa aplicare a sistemului la frumos ; la Schelling, „amîndouă, și arta și speculația, sînt prin esența lor serviciu divin — ambele, o viziune vie a vieții absolute și prin aceasta în unitate cu ea" ( , ) etc Introducând anunțul despre „Jurnalul critic al filosofiei", Hegel — în colaborare cu Schelling ■— susține rolul comun al criticii de artă și filosofie, amîndoi urmărind obiectivitatea în raport cu o-biectele distincte (v , ) „Ca apreciere obiectivă, critica devine în genere posibilă prin faptul că nu există decît un adevăr al rațiunii și un frumos " ( , ) Se conturează rolul supraordo-nator al adevărului, și pentru știință și pentru artă, în analiza filosofici lui Kant, Jacobi, Fichte din aceeași publicație (Credință și știință ) principiul nordic, protestant și subiectiv, e privit ca reunind „frumosul și adevărul" ( , ), apoi se evocă „frumosul subiectiv", „frumosul veșnic", dar și „frumosul temporal", „frumosul lăuntric" ( , ), omul apropriîndu-și „orice chip al frumosului și expresie a Ideii, înțelepciunea și virtutea, arta și știința " ( , ) Frumosul și arta, esența lor adevărata, caracterul lor finit și infinitatea lor sînt discutate (v , — ) chiar înainte de a se trece la detalieri în privința fiecărui filosof avut în vedere ; ele sînt privite într-o dialectică a relațiilor, corelată cu tot ce poate preocupa un filosof sistematic Analiza filosofiei iui Kant într-un studiu din devine și ca prilej de referire și la puterea estetica de judecare și la frumos (v , — ) Sare în ochi relativa puținătate a referirilor hegeliene timpurii ia precursori esteticieni, mai cu seama străini, dar și germani în corespondență, Holderlin se referă ia Critica puterii de judecare : „încerc să ma familiarizez mai ales cu părțile estetice ale filosofiei critice" ( , ) ; apoi Flegel îl anunță pe Schelling că a reluat studiul lui Kant, fără suplimentare precizări, sau avînd explicit în vedere sistemul kantian în ansamblul său (v , ) etc Se creează, în genere, impresia că de la început în familiarizarea lui Hegel cu precursorii, inclusiv Kant, primează întregul asupra părților constitutive, forța de atracție o exercită asupra lui aliniamentele globale ale sistemului, mai puțin analizele locale sau observațiile de detaliu Împrejurarea se verifica și în raportarea la Fichte ori Schelling O excepție pare s-o constituie Schil-ler, și ca poet deseori invocat în corespondența, dar și ca autor al unor studii de estetică, situate în directă filiație kantiana S-ar putea ca în privința puterii estetice de judecare Schillcr să fi fost, pentru Hegel, principalul mijlocitor al lui Kant; în orice caz i-a fost de extremă utilitate în comunicarea ideilor proprii, schîlleriene Con-fttndîndu-i la început titlul cu al unui text de Les-sing, Hegel citește Scrisori despre educația estetică a oamenilor (v , ), revine și ulterior la ele, ca și la Poezia naivă și sentimentală în Scrisori, zice Glockner, Hegel „a găsit schița unui «întreg» sistem In elementele esteticului " ( , ), „ în general, estetica lui Hegel poate fi privită ca o dezvoltare, a ideii schillericne de bază" ( , ) în toate lucrările sale, Glockner accentuează in-fleunțcle schîlleriene decisive asupra lui Hegel, inclusiv în privința unei puteri a sintezei, care să-l ii ajutat în depășirea lui Fichte și Schelling Nu prea c relevant nici restul trimiterilor de mai tîrziu, din scrisori, la alți teoreticieni ai artei Hegel consemnează cu ironie discursul lui Schelling Despre raportul artelor plastice cu natura (\ , ), se refera ia Aria și Antichitatea lui Goethe (v , ), cam minimalizator la prelegerile lui A W Schlegel despre artele plastice (v , ), evocă simbolica lui Creuzer într-o scrisoare către respectivul și pentru nevoile propriului său curs de estetică (v , ), primește din partea lui Weisse Sistemul esteticii, ca știință a ideii de frumos (v , ), Solger îi solicită prietenia (v , ) După cum se vede, în detalii se pot și se vor mai putea dovedi influențe și interacțiuni, din tinerețe (Schiller), din timpul marilor sistematizări și de după (Creuzer), persista totuși impresia că Hegel s-a folosit de relativ puține impulsuri teoretice par ticulare din partea predecesorilor săi esteticieni, în comparație cu influențele de sistematică propriu-zis filosofică și cu investigarea unor mari epoci și creații de artă El preconizează că joncțiunea dintre filosofie și artă, „filosofia artei" pe care o elaborează este mai îndatorata filosofici (general-teorctice) și artelor (individuțd-practice) decît efectivei estetici (particulare) Estetica întreprinde o distincție importantă între empiriștii erudiți și filosofii speculativi ai artei De o parte sînt invocați Aristotel, Horațiu, Longin, Home, Batteur, Ramler, Winckelmann, Meyer, romanticii germani contemporani, toți cei „care pleacă de la particular și de la dat“, cărora Hegel nu le acordă o atenție de sine stătătoare, deși consideră utile acumulările lor De cealaltă parte, el reține „reflexia în întregime teoretica", aceea „care caută să cunoască din sine însuși frumosul ca atare și să-i aprofundeze ideea" ( , ), o linie prin excelență filosofică, ureînd de la Platon și adesea speculativă De aceea, în elaborarea conceptului filosofic al frumosului se cer „mijlocite în sine ambele extreme menționate, întrucît el unește unilateralitatea [sau generalitatea] metafizică cu rno-dul-determinat al unei particularități reale" ( , ) f Observația se dovedește decisivă atît în definirea obiectului esteticii („artele frumoase") cît și a metodologiei sale („filosofia artelor frumoase") Не- gel nu eludează experiența empirica particularizatoare, dar se concentrează asupra acumulărilor reflexive și generalizatoare, printr-o valorificare în care este implicată și atitudinea critică Se fac trimiteri exprese la Platon, Kant, Schiller, Fichte, Schelling, frații Schlegel, Solger, Tieck, Novalis, ajutător la Wincke'mann, Moses Mendelssohn, Hirt, Eschenmayer, Jacobi ș a Platon îi impune prin „unicul gînd adevărat, că esența frumosului este inteligibilă, este ideea rațiunii" ( , ), „totuși abstracția platociniană nu e îngăduit să ne mulțumească, nici chiar cît privește ideea logică a frumosu Iui" ( , ) Pe aceasta Hegel dorea s-o conceapă „mai profund și mai concret" ; sa reținem termenul din urmă, prin prisma întregii sale gîndiri filosofice, potrivit căreia, în eforturile succesive de pătrundere, „cunoașterea spiritului este cea mai concretă, de aceea cea mai înaltă și mai dificilă" ( , ) Prin^ acest elogiu adus „concretului", către care tind să se ridice abstracțiunile propriei sale filosofii, se cuvine înțeleasă și ambivalența raportare hegeliană la Critica puterii de judecare ; ambivalența, intrucit reflexiile lui Kant conduceau conștiința la sesizarea Ideii concrete (așa au și fost ele descifrate și dezvoltate de către Schiller), dar se și împotmoleau la jumătate de drum, platindu-și tributul nu numai abstractului excesiv, dar și subiectivismului și formalismului Hegel evidenția ultima împrejurare încă în Știința logicii, criticînd înțelegerea cantitativă a sublimului de către Kant, critică reluată în Estetică și completată prin alte săgeți la adresa modului kantian prea subiectiv și formal în postularea frumosului Dintre intuițiile kantiene în privința puterii de judecare estetică, Hegel prelua, în schimb, „unitatea nemijlocită a generalului cu particularul" ( , ), efortul de eliminare a „opunerii intuirii și a conceptului" (înțelegerea frumuseții ca „idee intuită"), relația dialectică dintre „suprasensibil și sensibil" ( , — ) într-un cuvînt, pe Hegel îl atrăgeau din filo- solia kantiană „termenii medii care rezolvă și rea- duc la unitate opoziția și contradicția spiritului în sine abstract și al naturii", „nevoia acestui punct de unificare" dintre intelect și intuiția sensibila, „jocul liber al intuiției și al imaginației", faptul ca în frumos „generalul și particularul, scopul și mijloacele, conceptul și obiectul se întrepătrund total", acordul „în care însuși particularul este adecvat conceptului" ( , — ) Marele merit al lui Schiller este considerat a consta în prelungirea acestor recunoașteri kantiene privind „contopirea raționalului cu sensibilul", unitatea „generalului și a particularului, a libertății și necesității, a spiritualității și naturalului, pe care Schiller a conceput-o științific ca principiu și esență a artei" — laolaltă cu efortul „de a fi sfă-rîmat subiectivitatea și natura abstracta a gîndiriî kantiene" ( — ) La rîndul său, Schelling explică mai în detalii unitatea contrariilor ce stă la baza frumosului artistic, dar acordă operei de arta acel loc spiritual suprem pe care Hegel îl revendică pentru gîndiiea conceptuală și filosofică Dialectica și, în special, dialectica spirit-natură, concept-obiect, gcneral-particular, suprasensibil-sensibil se vădește a fi acea moștenire centrală din filosofia germană imediat premergătoare în jurul și în continuarea căreia Hegel își modela propria sa viziune despre frumos șî despre artă Confirmarea o conțin chiar definițiile date de el obiectului artistic : „conținutul artei este ideca, iar forma ei — plăsmuirea sensibilă, figurata Arta trebuie să îmbine aceste două laturi în liberă și conciliată totalitate" ; „arta are sarcina să înfățișeze ideea pentru intuiția nemijlocită în forma sensibilă și nu în forma gîndirii și a spiritualității pure în general, și cum această înfățișare își are valoarea și meritul în corespondența și unitatea ambelor laturi, adică în corespondența și unitatea ideii cu forma ei, înalta valoare și excelența unei opere de arta, realizată conform conceptului ei, va depinde de gradul de unitate interioară în care apar contopite una în alta ideea și forma" ( , — ) Iată punctul nodal din care decurg și pe care trebuie să-l confirme toate considerațiile particulare și exemplele individuale Legătura cu ceea ce prefigurase Kant prin medierile și unificările sale este evidentă ; nu mai puțin lămurite sînt însă discontinuitățile și cezurile pe care le operează urmașul Este vorba de celebrul „conțin utisnt" hegelian, care refuză intruziunea „purificărilor" kantiene forma-lizatoare Hegel pretinde conținutului ce urmează să fie reprezentat artistic să se dovedească în el însuși capabil de a fi asii el reprezentat ; de aceea cere ca acest conținut să fie în sine concret; drept care cere ca forma să fie ea însăși individuală, singulară, o plăsmuire sensibilă : „Faptul că concretul revine ambelor laturi ale artei — adică atît conținutului, cît și formei în care acesta e înfățișat — este tocmai punctul în care ambele coincid și își corespund reciproc " ( , ) Spre deosebire de definirea kantiană a frumosului, ca fiind „ceea ce place fără concept", Hegel accentuează constant primatul conținutului asupra formei în cadrul dialecticii lor indisolubile Kant a pendulat și el între „frumusețea pură" și „frumusețea aderentă", între pura intuiție și intelectualism, între frumos și sublim, între frumosul ca linalitate fără scop și frumosul ca simbol al binelui moral Hegel tranșează aceasta ambiguitate în-tr-o singură direcție : „un conținut determinat își determina și forma care i se potrivește" ( , ) Hegel, constată și Ernst Bloch, discută arta într-un plan mai puțin formal și iluzoriu decît Kant : „Hegel învață astfel o estetica a conținutului și nu a formei " ( , ) După Bloch, această opțiune ar corespunde unei îndepărtări de aparența sensibilă preconizată de către Platou, mai degrabă in favoarea neoplatonicului Plotin, al cărui primat al conținutului îl împărtășește, dar într-o transcripție pământeană, netranscendentală, imanentă, orientală spre lumea greaca și spre imperiul variat al artelor „Estetica hegeliană a conținutului este una proprie conținutului lumesc, chiar dacă idealist aurită " „Criteriul hegelian al frumosului se păstrează astfel imanent peste tot, corespunzător unui colorat reflex de viață al frumuseții" ( , J) O concepție, spune Bloch, adecvată anticilor greci, lui Goethe și lui Schiller, din Poezia naivă și sentimentală La Hegel totul derivă din gîndire și este validată de ea Hegel nu accepta ruptura între modalitățile gîndirii, între variantele adevărului Arta nu este mai puțin gîndire decît filosofia, chiar dacă este mai puțină gîndire decît filosofia Structural arta este concepută ca similară gîndirii conceptuale, dar istoric premergătoare ei ; o aceeași esență, situată pe o treaptă inferioară Gîndirea idealistă germană de pînă la I legel s-a străduit să dureze punți între domeniile și manifestările spiritului, dar a conservat și multe dintre disjuncțiile lor Din acest din urmă motiv, Kant va furniza mai viabile puncte de sprijin în delimitarea specificului estetic, circumscrierea „autonomiei" va putea fi prelungita însă de postkantieni pînă la susținerea „autonomismului" Patosul lui Hegel este și în acest plan consecvent totalizator, iar paradoxul constă în faptul că, deși el aprofundează arta mai concret și mai în detaliu decît Kant, în fond îl interesează în mult mai mică măsură arta ca atare și mai degrabă modul în care putem intra prin arta în posesia aceluiași, pînă la urmă, adevăr, cu cel al filosofiei : „Frumusețea [ ] nu e decît un anumit mod al exteriorizării și reprezentării adevărului" ( , ), iată judecata care îi patronează analizele, oricât de întinse și de subtile Convins și de primatul conținutului asupra formei, și de primatul obiectului asupra subiectului, Hegel nu trece cu vederea nici o concesie în acest sens I’olemicile sale cu alțî teoreticieni germani ai artei premergători sau contemporani cu el, au ca sîmbure problematic, aproape totdeauna, respingerea presupuselor deplasări către psihologism, subiectivism, formalism, individualism, în acest punct îi contesta pe Moses Mendelssohn, pe Eschenmayer și Jacobi, pe Fichte și pe Schelling, dar mai cu seamă tribulațiile romantice pe seama „ironiei", cele derivate din Fichte și Schelling, va- riate de frații Schlegel, Solger, Tieck, Novalis El accepta ironia socratică" drept mod particular de a li al dialecticii subiective, refuza însă generalizările ei (trădătoare) moderne, care îi confereau amploarea unui „principiu universal" Iată, în rezumat, numai cîteva din aprecierile sale tăioase : ironicul, ca individualitate genială, rezida în auto-nimicirea a ceea ce este sublim, măreț și excelent în creațiile artistice obiective ; el este negativitate, dizolvare, distrugere, care nu ia nimic în serios, se joacă iresponsabil cu toate formele ; este exacerbare formală, supralicitare individuala, ancorată în dorințe, în loc de existență și acțiune, înlocuind gîndirea cu inima, spiritul cu sufletul ; este „o cvasituberculoză a spiritului" etc în afara Esteticii, Hegel va analiza în moștenirea lui Solger, cu multe trimiteri la operele de artă analizate de el și la promotorii ironiei (v , ș m d ) : interesează nu atît Solger, cît Novalis, Гіеск, Kleist ș a , nu atît estetica lui personală cît ansamblul școlii romantice germane, în consens cu alte critici de aceeași natură din alte texte Pentru Hegel, realul serios era înlocuit prin exacerbarea romantică a ironiei, de aparența jucăușă, totul sucomba în „subiectivitatea particulară", „subiectivitatea arbitrarului", „extravaganța subiectivității" Acesta era miezul criticat: subiectivitatea, rezultat al unor monologări profetice lipsite de concept Polemica era una istoricii, ea confrunta sursele iluministe și clasice, din care provenea și cărora Hegel le rămînea îndatorat, cu di-soluțiile „moderne" de natură romantică Unele accente pot parca astăzi unilaterale, de un raționalism „obiectiv" prea linear Acest antiromantism conținea însă numeroase elemente vizionare în raport cu un iraționalism ce se configura încă în timpul vieții lui Hegel și care avea să dobîndcască notorietate după și pe baza înfrîngerii revoluțiilor din Dimpotrivă, la Hegel continuau să persiste ecourile iluminismului și ale revoluției din ; iar raționalismului său îi conveneau cel mai bine probele artistice datorate lui Schiller și mai ales lui Goethe în înfruntarea „ironiei romantice", Hegel lupta pentru luciditate Și tot partea lucidității o lua întregul său efort favorabil științei ca supremă instanță a spiritului ; inclusiv „știința despre artă", pe care o socotea posibilă și indispensabilă în evoluția sa Hegel trebuia să se despartă de Schelling, care cedase mitologiei prerogativele științei Hegel voia să fie consecvent științific : el depășea „filo-sofemele" de dragul filosofici, depășea chiar arta de dragul „științei despre artă" Prima direcție indică tot ce e mai valoros în gîndirea sa, a doua sugerează și limitele acestei gîndiri Revenim, așadar, în altă tonalitate, la o temă intonată anterior : „știința despre artă este în timpul nostru și mai necesară decît a fost pe vremea cînd arta pentru sine oferea deja ca artă deplină satisfacție Arta ne invită să fie considerată de pe pozițiile gîndirii, și anume nu cu scopul de a o face să reînvie, ci cu scopul să înțelegem științific ce este arta" ( , ) Cel ce întreprinde o investigație atît a esteticienilor evocați de Hegel cît și-a conținutului evocării lor, va recunoaște, în final, precumpănirea filosofilor artei față de profesioniștii empirici ai teoriilor de artă Aceștia din urmă îi sînt utili mai cu seamă pentru aprofundarea unor distincte perioade și personalități artistice ; în schimb, estetica sistematică el o deduce din sistemele filosofice, mai cu seamă „clasice" germane, și din propriul său sistem filosofic în ciuda tuturor opozițiilor față de Kant, în principal Hegel se conformează modelului kantian, și el, în efortul său speculativ-totalizator, pentru care era necesară elaborarea sistemului, ca din el să poată deriva și părțile lui constitutive Astfel, posibilitatea se metamorfoza într-o nouă necesitate : de astă dată a esteticii IDEALUL ȘI REALUL Hegel și-a conceput Estetica în trei părți : generală, particulară, individuală El a pornit de la ideea generală a frumosului artistic ca „ideal", raportul acestuia cu natura și raportul dintre producția artistica obiectivă și capacitățile creatoare subiective; apoi a desfășurat succesiunea formelor particulare de plăsmuire artistică ; și a ajuns să examineze individualitatea frumosului artistic, ca sistem al artelor, al genurilor și speciilor lor Să pornim de la recunoașterea lui Garaudy ca Hegel vrea să reconcilieze „dualismul idealului cu realul " ( , ) Știința logicii opera distincția între clas Ideale (ceea ce este ideal) și das Ideelle (ceea ce este de natură ideală) Central în Estetică devine primul concept : „frumosul însuși trebuie conceput ca idee, și anume ca idee într-o formă determinată, ca ideal" ( , ) în terminologia hegeliană, „idealul" este corespondentul adecvat al specificului artistic, al specificei sale dialectici ; aceasta, întrucît „idealul" este răsfrîngerea sensibilă a ideii, unirea liberă între lăuntric și exterior, generalitate și „individualitate vie" — echivalent al frumosului ca frumos artistic Echivalența din urmă era pentru Hegel indiscutabilă : el excludea „frumosul natural" din preocupările esteticii Conform sistemului său idealist obiectiv, spiritul nega și depășea natura și toate dependențele ei, avîntîndu-se către propria sa li bertate, desfășurată și multiplă De lapt, se făcea abstracție de „natură" ca atare și nu de „naturalul" pe care arta îl implica în produsele ei ; și, de lapt, nici măcar de „natură", considerată anterioară și inferioară producțiilor umane libere, sau ajutător subordonată lor : frumosul din natură era privit ca un „imperfect, incomplet" reflex al frumosului aparținător spiritului, în schimb frumosul artistic — ca o frumusețe „născută și renăscută din spirit", dispunînd de o superioritate relativă pe scara devenirilor și de o superioritate absolută în măsura în care „spiritul este ceea ce e veritabil" ( , — ) Supralicitarea spiritului într-unul atotstăpînitor merită amendată Ea se împacă însă cu o complementară supralicitare a omului, a activităților lui, a adaosurilor esențiale pe care producția umană le instituie în lume și față de o lume preexistentă Dintr-un exces de zel materialist, s-a putut propune o reabilitare a „naturii" în măsură să sub- tieze sau chiar sa suprime latura activa și creatoare proprie oricărei munci umane și îndeosebi a celei artistice ; așa a procedai un anumit antihe-gelianism, pe cît de materialist tot pe atît de nedialectic, care a ignorat activismul propriu subiectului uman dezvoltat de Hegel pe urmele lui Kant și Fichte în același timp e adevărat și faptul că Hegel a spiritualizat saltul ontologic din sferele naturii într-ale umanității, chiar și în intuirea înnoitoare a muncii în respectiva propulsare ontologică de sine, implicată din nou în autodezvoltarea spiritului : el a introvertit, astfel, ontologia reală în logica ideală Nu sînt rare la Hegel formulările exclusiviste, precum : „necesitatea frumosului artistic derivă din lipsurile realității nemijlocite" ( , ) Nu e vorba în această trecere, cum constată și Adorno, de o Anfhebung, deoarece frumosul natural e considerat pre-estetic, incapabil de a genera altceva decît este el însuși : „Frumosul natural moare fără ca să fie recunoscut în frumosj il artistic" ( , ), o cezură prea brutala între proza vieții și poezia artei, pe care — constată tot Adorno — arta mai nouă o va infirma prin „prozaismele" ei în măsura în care Hegel se concentrează însă asupra noutății calitative a teleologici umane și a instituirilor prin muncă, el are mai degrabă dreptate ; cu atît mai mult cu cît saltul din ontologia naturii în ontologia omului el îl întemeiază și pe continuități, nu numai pe suplimentari și supliniri : „ni primul rînd, natura din parte-i oferă omului cele trebuincioase și, în loc să pună piedici în calea intereselor și scopurilor lui, ea, din contra, li se oferă de la sine, favorizîndu-le pe toate căile Dar, in al doilea rînd, omul are trebuințe și dorințe pe care natura nu e în stare să le satisfacă în chip nemijlocit în aceste cazuri el e nevoit să-și obțină îndestularea necesară prin mijlocirea propriei sale activități ; e nevoit să pună stăpînire pe lucrurile naturii, să le îndrepte, să le formeze, să înlăture ceea ce este jenant prin îndemînare cîștigată, prin propriu efort și să transforme astfel exteriorul în mijloc cu ajutorul căruia el este în măsură să se dezvolte conform tuturor scopurilor sale" ( , ) Omul e legat de natură, dar prin activitatea sa se și dezleagă de ea, se suplimentează axiologic în propria lui ontologie Pe această cale a adaosurilor substanțiale apare șî „idealul", la intersecția încă naturalului și a spiritualului de pe acum constituit Frumosul artistic se scutura de strîmtorile naturii și se avîntă spre libertățile muncilor spirituale între cufundarea în natură și spiritualitatea cu totul desprinsă de ea, Hegel descifra acea „stare mijlocie sau intermediară, în care spiritul își înfățișează reprezentările în forma lucrurilor naturii numai fiindcă el nu și-a dobîndit încă o formă mai înalta, dar se străduiește să potrivească în această legare una cu alta cele doua laturi" — „aceasta stare este în general | | poziția poeziei și a artei" ( , — ) Această consecința a sistemului hegelian va avea, la rîndul ei, multe consecințe Ca revers al măsurii factorilor sensibil și spiritual, natural și ideal, Hegel va resimți și nevoia echidistanței, în privința frumosului, între înfeudarea față de natură șl totala spiritualizare Ambele extreme îi apăreau ca neprielnice artei : gnoseologia mecanica, reductibila la „simpla exactitate", „imitarea naturii", „concurența [artei] cu natura", „simpla imitare formală a ceea ce există" ; dar și frecventele alunecări de Ia „das Ideale" către „das Ideelle", către un spirit nesusținut corporal, volatil, efemer, gesticulând în numele purității și al purificării : „ lumea s-a săturat și de populara naturalețe în artă, întocmai ca de amintitele idealuri abstracte" ( , ), care vehiculează „nebuloasa reprezentare a timpului mai nou despre ceea ce este de natură ideală " ( , ) Ca teoria „naturalistă" i-a displăcut lui Hegel, e de înțeles și, în bună măsură, de acceptat Mai interesanta, din partea unui idealist, este insă ne-aderența „la această manie a așa-ziselor idealuri", de factură conservatoare, sentimentalista romantică La antipodul imitării slugarnice și sterile a natu>ii, Hegel cerea „naturalețea" ca garantînd „lucruri mai pline de conținut ți de viață în formă ți cuprins" Idealul nu se poate opri la ceea ce este nedeterminat și interior, el trebuie să se exteriorizeze și ca formă determinată omnila-teral, printr-o „legătură cu această lume a relativului" — „fiindcă omul, acest centru desavîrșit al idealului, trăiește ; în chip esențial, acum și aici " ( , C) încă în Hegel încercase să axeze pe raportul dintre finit și infinit o teorie a idealului artistic din care să nu lipsească realul, care să poată fi conciliată, dimpotrivă, cu un fel de „realism" (v , — ) Acum el conchidea : „ arta nu se poate dispensa de ceea ce este finit și nu trebuie să-l trateze ca pe ceva ce e numai rău, ci să- contopească, conciliat, cu ceea ce este veritabil " ( , ) Hegel aparținea unor spi-ritualisme față de ale căror extremisme opunea însă un ieșit din comun simț real și realist Pentru el, arta era viabilă numai datorita vioiciunii și vitalității Ea este aparența a esenței, situata „la mijloc între sensibilitatea nemijlocită și cugetarea ideală" ; o stare de mijloc sensibil-suprasen-sibîlă pe care văzul și auzul, cele două simțuri umane superioare, „teoretice", n-o mijlocesc în zadar „în felul acesta, sensibilul este spiritualizat în artă, pentru că în ea spiritualul se înfățișează sensibilizat" ( , — ) Să nu nesocotim grafia formulei din urmă : Hegel dorea, firește, pre-cumpănirea spiritului ; pe care însă îl împlîntă în și îl împletea cu sensibilul, naturalul, realul „Arta plăsmuiește în forma fenomenului exterior, și deci totodată natural" ( , ), „arta este chemată să descopere adevărul în forma plăsmuirii artistice sensibile" ( , ) Pentru el prima, așadar, adevărul spiritual, dar într-o indestructibilă unitate cu o specifică realitate artistică „Naturalul" este „ceea ce e viu și simplu al artei ca artă frumoasă" ( , ), un natural emancipat prin libertate Hegel ținea la dictonul lui Tercnțiu, „Ni-hil bumani а те alienam p:ito“ ( , ) Nucleul judecăților lui rămînea „îndreptarea" succesivă a omului Concepută în trepte, artei i se rezerva doar anticamera filosofici, oricum însă, ontologia și gnoseologia ariei dobîndeau o articulație dialectică, pe care se vor întemeia multe ulterioare enunțuri ale esteticii Bloch numește esențialul în filosofia hegeliană „mijlocirea dialectică subiect-obiect“ ( , ) ; și tot el spune că „ Șinele este omul care muncește, care în cele din urmă își înțelege producția și o eliberează din înstrăinarea de sine“ ( , ) Acesta este nucleul filosofic peren și al esteticii, accentuat și de Lukâcs în studiul Estetica lui Hegel ( ), un text marcat de epoca în care a fost conceput (v ) în orice caz, acesta este nucleul valorificărilor hegeliene din Manuscrisele economico-fUosofice șî scrierile lui Marx de mai tîrziu Multe ecouri din Hegel ar putea fi analitic dovedite în aprecierile lui Marx și Engels despre arta, inclusiv cu adresă locală, precum, de pildă, preferința acordată „shakespearizării“ comparativ cu „scbil-lerizarea" ( , ), echivalentă cu a nu uita realul de dragul idealului" ( , ) ; ceea ce concordă nu numai cu accentele de principiu invocate, dar și cu efectivul interes al lui Hegel pentru Shakespeare sau Goethe, cel din etapa sa de maturitate, spre deosebire de tînărul Goethe și mai ales Schiller, amendabili din punctul său de vedere în măsura în care plătiseră un tribut dezagreabil idealizărilor de factură romantică La rmdul sau, I lege! valorifica, în ambivalența descifrare a structurii artei, o seamă dintre intuițiile predecesorilor și contemporanilor săi O astfel de intuiție profundă îi aparținea lui Goethe, depășind aproximările unilaterale curente : „Natura n-are sîmbure, nici coajă, / Ea este dată din-tr-o data" —- formulă statornic întipărită în gîn-direa lui Hegel și ulterior reactualizată tot de Lukâcs în Estetica (v , — ) Arta nu c exclusiv spirituală sau exclusiv sensibilă, nu este doar interioară sau doar exterioară, numai conținut sau numai formă Ea unește „sîmburele" și „coaja", ceea ce echivalează cu unitatea dintre general și particular, esență și fenomen, necesar și accidental Parafrazîndu- tot pe Goethe, Hegel uz unea forma cu materia, într-o dinamică a deve- nirilor succesive : „Materia care a primit formă este, la rîndul ei, materie pentru o nouă formă" ( , ) Și invers, se înțelege Un conținut cu o formă defectuoasă este un conținut defectuos, deficient prin scăderile exteriorizărilor „O operă de artă căreia îi lipsește forma justă nu este, tocmai de aceea, nici ea justă, adică nu este o adevărată operă de artă " ( , ) ; caracterul defectuos al formei provine și din „mediocritatea [insuficiența] conținutului" ( , ) ; arta „transformă fiecare formă, în toate punctele suprafeței vizibile, în ochi, care sînt sediul sufletului și fac să apară spiritul " ( , ) Primatul pe care Hegel îl conferă conținutului (ideii, spiritului), se transfigurează dialectic, în aliajele sale particulare, într-o totalitate în care forma sensibila, secundă răspunde și ea pentru ansamblu, ca fiind cu adevărat co-responsabila în jocul viu al spiritului vitalizat, dominanta e dominată (și invers) Existența în sine totalizatoare produce aceste simbioze și transgresări Fenomenologia o spunea limpede și laconic : „Opera este " ( , ), „opera adevărată [ , ] este faptul-însuși" (die Sache selbst) ( , ) ; iar Estetica dovedea că opera „este" artistul Laturile fuzionează în această omnilaterală existență Forma este conținutul ei, materialul este ideea exprimata, artistul este ceea ce făptuiește și făptuirea este realitatea pe care alții o receptează : „ăn-șinele" este „pentru noi" într-o lume armonios rotunjită, „die Sache selbst", ființa, ființarea, obiectul, ontologicul rezumă toate posibilele lor antinomii, ca și antinomiile Raportării noastre la ele Această ontologizare finala asigură artei o autonomie, distinctă de orice autonomism I legel s-a străduit să delimiteze arta de natură, știință, morală, religie, a socotit incorect să i se substituie „multiple alte conținuturi și interese ce-i sînt străine", „instruirea" sau „îndreptarea morală" sau influențarea religioasă Operele de artă subzista „ca obiecte în sine libere și infinite", pe care nu se cuvine „să le posezi și sa le întrebuințezi ca pe unele ce sînt folositoare pentru nevoi și scopuri finale" ( , ) Arta este infinită în finitudinea ei, o aparență a esențelor proprii, care trebuie contemplată cu o mare libertate interioară Hegel a reluat cîteva dintre propozițiile lui Kant, dar n-a insistat asupra „dezinteresării" judecății estetice de gust, fiindcă s-a grăbit să recoreleze dinstincțiile, sa rearticuleze întregul în care, din nou, se înfrățeau abstractul cu concretul, sensul cu semnul, libertatea cu determinarea Opera este și se confirmă în integralitatea ei Opera înseamnă implicit crearea și receptarea ei, artistul și publicul I a nivelul fiecăruia se afirmă aceleași corelații, dar mai cu seamă corelația cu opera însăși, garant al făuritorului și temei al receptorului Primatul ontologicului (uman și umanizat) presupunea primatul obiectului artistic, în polemică explicită cu subicctivismele Hegel consemna talentul și geniul fără a le acorda o mare atenție sau luminîndu-le din unghiul făptuirilor lor verificabile : contează „unitatea talentului și a naturii lucrului" ( , ), talentul modelează lucrul dar i se și conformează Geniul i se părea lui Hegel o capacitate generală de creație artistică autentică, talentul îl socotea mai degrabă șirul aptitudinilor particulare distincte de a se manifesta în produse diferite Și într-un caz și în celălalt, impulsul natural se convertește în creație spirituală ; și cu cît artistul este mai mare, cu atît va depăși, în această conversiune, particularitatea, maniera, bunul plac — în direcția generalității Hegel îl sfătuia pe artist „să uite de particularitatea sa subiectivă și de elementele ei accidentale și să se cufunde din parte-i cu totul în obiect " ( , ) El ironiza cultul geniului, supralicitarea genialității de nimic supravegheate Pentru el omul nu era ceea ce proclama, ci ceea ce făcea, nu ceea ce dorea, ci ceea ce făp-tuia : „iar vanității mincinoase care se încălzește la conștiința excelenței interioare trebuie să i se opună acel cuvînt al Evangheliei : «îi veți recunoaște după roadele lor»" ( , ), Contează nu atît artistul cît arta lui, contează artistul prin și în arta lui, de dragul artei lui, care va conta apoi pentru noi, cei care o receptăm Obiectul ca statornic interpus între subiectul creator și receptor, obiectul ca suprem criteriu al valorii gîndului emis și captat, iată o constantă hegeliană De fiecare dală cînd aducea vorba despre artist, Hegel o făcea prin prisma operei și pentru înțelegerea acesteia „Căci ceea ce este de prim ordin și suprem nu este inexprimabilul, incit poetul ar fi eventual mai profund decît ceea ce înfățișează opera, ci operele lui sînt ceea ce are artistul mai bun, și adevăru care este el, este el [ca artist], iar ceea ce rămîne în interior пн este el" ( , ) Garaudy — despre estetica hegeliană : „Opera de artă prezintă trei caracteristici fundamentale Ea пн este un produs al nat urii, ci o operă umană" ; „ ° Opera de arta se adreseaz î simțurilor omului și trebuie, in consecință, să aibă un material sensibil" ; „ ' Opera de artă are in ca însăși propriul ei scop" ( , — ) Cît privește deosebirile față de Kant, ele s-ar putea rezuma la : a) trecerea de la un punct de vedere subiectiv la altul obiectiv și b) „Hegel acordă esteticii o dimensiune nouă, aceea a istoriei" ( , ) DEZVOLTAREA SPIRITULUI ARTEI : FILOSOFIA ISTORIEI, FILOSOFIA RELIGIEI Istorismului implicit i se atașează istorismul explicit, al unei vizibile istorii Și dacă, pentru a fixa locul pe care Hegel l-a atribuit artei în dezvoltarea spiritului, am asociat Esteticii, ajutător, Fenomenologia spiritului și Filosofia spiritului, atunci, pentru a evidenția modul în care a conceput Hegel dezvoltarea spiritului artei, va trebui ca, alături de Estetică, să invocăm — pentru început — Prelegerile de filosofie a istoriei și Prelegerile de filosofie a religiei Dealtfel, numeroase lucrări probează omogenitatea concepției Principiile filosofici dreptului schițează „împărățiile universal istorice" în „următoarele patru: ) cea orientală, ) cea greacă, ) cea romană, ) cea germană" ( , ) Filosofia istoriei reia „diviziunea istoriei universale" și corelează filogeneza cu ontogeneza : „Orientul -tO este vîrsta copilăriei istoriei"; „cu vîrsta tinereții trebuie apoi comparata lumea greceasca' ; „Imperiul roman" este „opera sobră a vîrstei de bărbăție a istoriei" ; „Imperiul german echivalează „vîrstei bătrîneții", acum spiritul și-ar fi dobîndit „maturitatea sa desăvîrșită" ( , — ) Filosofia religiei reia comparația dintre vîrstele istorice și vîrstele omului, copilăria, tinerețea, bărbăția, bătrînețea (v , ), cărora le corespund, de astă data, „religia naturală", „religia individualității spirituale" (și, în cadrul ei, „religia frumuseții"), „religia finalității sau a intelectului", „religia absoluta" — adică, iarăși, Orientul, Grecia, Roma, Germania O ontologie socială eterogenă este logic omogenizată, procedeu care simplifică întrucîtva luci urile, dar le și clarifică prin prisma viziunii împărtășite Viziunea este idealistă în măsură în care totul se petrece în sfera spiritului ce se autodesăvîrșește și, în cele din urmă, se autosuprimă în absolut ; o mișcare de idei care rezumă, totodată, mișcarea realului, într-o istori-citate explicita și istoricizare consecventă Marx va relua în Introducerea manuscriselor sale economice din — ideea „copilăriei societății omenești" ca „treapta care nu se va mai întoarce niciodată", făcînd distincția între „copiii rău crescuți" sau „bătrînicioși" și „copiii normali" — „grecii" ( , ) ; prin această includere a celor două prime trepte în cadrul celei dintîi vîrste (căci pentru Hegel grecii erau mai degrabă adolescenți normali), Marx variază intuiția hegeliană, inclusiv în privința legăturilor firești dintre preponderența frumuseții și o anume etapă umană individuală și istorică Atît în Filosofia istoriei cît și în Filosofia religiei, înaintarea în vîrstă are permanent în vedere arta Pentru fegel, fiecare treaptă a istoriei include totalitatea propriilor ei manifestări, între care operele de artă dețin, de regulă, o pondere importantă De aceea, aproape tot ce se afirmă cu privire la automișcarea istoriei și a religiei completează desfășurările Esteticii După cultul luminii, la perși, sau scufundarea în senzualitate, la babiloneni și sirieni, pentru preocupările noastre dobîndește o sădită însemnătate „religia naturala în trecere la o treaptă superioară", trecere fixată în religia — și în arta — egipteana, „ religia egipteană este prezenta pentru noi în operele de artă ale egiptenilor, în ceea ce ne spun acestea conexat cu ceea ce ține de istorie " ( , ) Potrivit schemei spiritualiste, Egiptul se lupta „pentru a se elibera clin alcătuirile naturii " ( , ), el este încă pe jumătate aservit naturii, dar de pe acum tinde către libertatea spiritului Dovada Hegel o vede în ambivalența Sfinxului, cel cu cap de om și trup de animal, ca și în alte mijlociri, încă enigmatice, ale „religiei fermentației", între semn și sens, figură și spirit, sensibil și spiritual Egiptul, acest „gigantic meșter constructor", e încă mai degrabă supus principiului morții decît vieții Paginile consacrate, în ambele cicluri de prelegeri, istoriei, religiei și artei egiptene dezvoltă intuițiile Fenomenologiei și circumscriu concepția Esteticii despre treapta simbolică a artei Sînt pagini remarcabile, în ciuda unor prea stricte unificări și omogenizări logice ; absolut remarcabile, de pildă, sînt observațiile cu privire la funcția simbolică, dar totodată intermediară, a Sfinxului, intuit ca un concentrat al enigmei egiptene și ca prevestitoare a propriei sale dezlegări Vechiul și noul se extrag dintr-o aceeași cunoscuta poveste, mareînd tranziția către lumea greaca ; nu fortuit s-a ivit la Teba tradiționala plăsmuire egipteană ; la întrebarea pusă lui Oedip, „cine umblă dimineața pe patru picioare, la amiaza pe două, iar seara pe trei ?“, „Oedip dînd răspunsul că este vorba de om, a făcut ca sfinxul să se prăbușească de pe stîncă" ( , ) Legenda este întocmai explici-tată în cealaltă lucrare : „Enigma este dezlegată ; sfinxul egiptean, potrivit unui mit plin de semnificație și demn de admirație, este ucis de un grec, iar enigma a fost dezlegată astfel : conținutul este omul, spiritul care se știe pe sine liber" ( , ) Ultimul cuvînt egiptean este și primul cuvînt grec în filosofia istoriei, Hegel trece direct la acel „spirit frumos" care evidențiază „lumea greacă" ; în filosofia religiei el descrie „religia individualității spirituale" ca divizată în trei : „religia sublimității" (iudaică), „religia frumuseții” (elenă), „religia finalității sau a intelectului" (romană) Diferențele de consecuție nu sînt decisive : în prima dintre cărțile citate, Egiptul era înfățișat ca reunind senzorialul (senzualul) și spiritualul, cel din urma evidențiindu-se „sub forma gîndirii pure și abstracte la iudei" — ca o sinteză, logic ulterioară, între orientali mai îndepărtați și iudei ; în cealaltă parte, logicul se subordonează ceva mai consecvent istoricului, iudaismul fiind de astă dată interpus între Egipt și Grecia Unei corelații i se corelează alta, prin „religia sublimului" Modificarea de detaliu deranjează cu atît mai puțin cu cît iudaismul se poate exersa în mai mică măsură în plan artistic, cel mai puțin în planul artelor plasticizatoare — aceasta întrucît sublimitatea este o înălțare a spiritului deasupra na-turaleții, o idee măreață се-și neagă materialul în care mai este nevoită să se manifeste Hegel vedea expresia laconică și centrală a sublimității în formula de la începutul Vechiului Testament, „Dumnezeu a zis să fie lumină, și s-a făcut lumină" — formula pe care nu întîmplător o reținuse și Tratatul despre sublim de la începutul erei noastre ( , ) „Aceasta este sublimitatea : natura este reprezentată ca total negată, subjugată, trecătoare" ( , ), totul se concentra în cuvînt ca sinonim al unei nemăsurate puteri dumnezeiești Dealtfel, încă „Fragmentul de sistem din “ intuise consecințele dependenței omului de o Ființă absolut înstrăinată de om și situat deasupra oricărei naturi și naturalități : „Această religie poate fi sublima și terifiant sublima, nu însă uman frumoasă " (f, ) Hegel considera religia iudaică a sublimității, celebrînd un Dumnezeu unic, nesfîrșit și atotputernic, față de care toate reprezentările sînt trădătoare, nu foarte potrivită pentru exteriorizările artistice (excepțiile confirmă regula) ; spre deosebire de amestecurile naturale spirituale egiptene și, mai ales, de ceea ce în Grecia merită cu prisosința titulatura de „religie a frumuseții" Hegel a fost un cunoscător exhaustiv al antichității elene, întreaga sa dragoste se îndrepta, în plan estetic și nu numai, către această spiritualitate Ea îi apărea dominată de o calmă și încîntătoare, sieși suficientă libertate a exteriorizărilor perfect adecvate interiorului ; ca acea treaptă a spiritului ce se surprinde prin și în „individualitatea frumoasă", cu deosebire printr-o capacitate nicicînd pînă atunci bănuită a plasticității și plasticizării, care „preschimbă piatra în operă de artă" Filosofia istoriei distingea, în cadrul lumii grecești, „opera de artă subiectivă", în care, prin joc sau cînt, omul în carne și oase se postulează ca artist ; „opera de artă obiectivă", cea mai importanta, în care religia zeilor greci ne apărea ca artă sculpturală ; și „opera politică", proprie democrației ateniene, în care Pericle se manifesta ca „om de stat cu un caracter antic sculptural", Zeus al Atenei, cum îl numește Aristofan, artist pe măsura lui Eschil sau a lui Sofocle De astă dată putem remarca o oarecare inversare a tratării comparativ cu Fenomenologia : „începutului subiectiv al artei grecești", prin omul-artist, îi urmau acum „individualitățile obiective frumoase", operele plastice înfățișînd zeii și de fapt suprapunîndu-se ieilor Așa și este mai convingător, obiectivarea se constituie în nucleu al religiei și al artei, al unei re-ligii-arte, fiindcă „zeii greci exprimă ceea ce sînt ei înșiși" ( , ) și ei sînt ceea ce exprimă, expresivitatea plastică este ființa și ființarea lor în toate aceste trei ipostaze, însă, „spiritul grecesc este artist care preschimbă materia în sens și spirit" ( , ), iar „această răsucire a naturalului la spiritual este chiar spiritul grecesc" ( , ) Hegel era permanent încîntat de înflorirea frumoasă a frumosului vieții grecești în aproximativ numai de ani, de la războaiele medice pînă la războiul pleoponesiac Filosofia religiei explică în aceiași termeni miraculoasa țîșnire ambivalență și în sine rotunjită a umanității Ea urmărește trecerile interioare, de pildă prin Prometeu, titan prevestitor al noilor zei și al omului ; prin Hercule, „singurul zeu care e prezentat ca om, om ce a fost strămutat printre zei" ( , ) — perfect îndreptățit, deoarece „ forma în care sensibilul exprimă pe treapta noastră divinul este figura omenească" ( , ), deoarece „aceasta religie este o religie a omenescului" ( , ) Hegel insista, ca și în Estetică, asupra acestei suprapuneri și identități, sculptorii și poeții fiind cei care îi făcuseră pe greci să-și cunoască zeii : „în Zeus al lui Fidias au intuit grecii pe Dumnezeul lor" ( , ) Iată motivul pentru care tratarea „religiei frumuseții" se transformă, pe nesimțite, în tratarea frumuseții și a artei, într-un capitol de estetică propriu-zisă Homer, Anacreon și Fidias, Eschil, Solocle și Aristofan devin probele doveditoare ale unei religii care este precumpănitor artă Ceea ce nu se mai putea spune despre „religia finalității sau a intelectului", nu întru totul religie, dar cu atît mai puțin artă, mai degrabă politică, pragmatism, proză, „ la romani apar proza vieții, conștiința finitului pentru sine, abstracția intelectului și asprimea personalității" ( , ), „spiritul roman a înfăptuit nefericirea nimicirii vieții frumoase și a conștiinței" ( , ) Aspectul din urmă este polemic, ca mai tot ceea ce a scris Hegel despre Roma antică și, îndeosebi, despre arta ei O artă pe care a considerat-o degradată și obligatoriu degradată, în absența unei vieți poetice și a unei viziuni poetice despre viață Grecii s-au inspirat de la egipteni, dar au ridicat această moștenire la cea mai înaltă treaptă artistică ; romanii au preluat totul de la greci, dar „mitologia greacă apare la ei moartă și străină", drept care Virgiliu și Horațiu nu au cum se măsura cu Homer ; o convingere limpede exprimată încă din : Virgiliu este un slab ecou după Homer („eine Nachiibung") ( , — ) Arta începe să se estompeze ca principală sferă de autocunoaștere umana, religiozității indirecte —- prin artă — îi ia în cele din urma locul „religia absolută", cea pro- priu-zisă, creștina, și cea filosofic înălțată Filosofia istoriei cuprinde pătrunzătoare pagini despre „Arta și știința ca dizolvare a Evului mediu", pe care le va dezvolta celebra caracterizare a Renașterii datorate lui Engels (v , — ) : studiul antichității (umaniora), arta tiparului și descoperirile geografice pot ii asemuite „cu aurora, care după lungi furtuni anunța pentru prima data din nou o zi frumoasă" ( , ) O recunoaștere a superiorității Renașterii față de Evul mediu, „ziua frumoasă" nepărîndu-i-se totuși Iui Hegel ca ș-ar converti în „ziua frumosului" : „măreția poziției lumii moderne este așadar această cufundare a subiectului în sine, e faptul că finitul se știe pe sine însuși ca infinit și este împovărat cu oporiția pe care este minat s-o rezolve" ( , ) După finitudinea prozaică a Romei, „spiritul german este spiritul lumii noi, al cărei scop este realizarea adevărului absolut ca autodeterminare infinita a libertății, a acelei libertăți care are drept conținut forma ei absolută" ( , ) — a acelei libertăți absolute, pe care Hegel o revendica orgolios pentru sine Irecînd de la conceptul frumosului artistic la o „totalitate de forme și trepte particulare" ( , ), lui Hegel nu-i rămînea decît să se conformeze propriilor premise și desfășurări Estetica postulează „trei raporturi ale ideii față de forma ei de expresie artistică" : acea „simplă căutare a figurării" pe care o evidențiază „forma simbolică a artei" (inclusiv „în chip sublim") ; adecvarea deplină a Jormei artistice și a conținutului artistic pe care, prin „figura omenească", o evidențiază forma artistica „clasică" ; și acea „formă romantică a artei" în care conținutul devine „lumea interioară", în cadrul unei noi neadecvări echivalente eliberării succesive de finitudinea formei artistice ( , — ) După care urmează corelarea treptelor particulare cu individualizările pe arte : a simbolicului cu arhitectura, a clasicului cu sculptura, a romanticului — pe rînd — cu pictura, muzica și poezia Sistemul estetic este pe deplin configurat, în lucrarea ce i se consacră și în toate celelalte lucrări care îl lămuresc suplimentar SLMBOLIC-C ASIC-ROMANTIC Constructivismul în triadă, trilateral, este notoriu în ansamblul filosofici lui Hegel și în părțile ei constitutive Estetica aplică același principiu formal și de conținut, lăuntric și exteriorizat împărțirea expunerii în general, particular și individual este un prim nivel, pe care apoi îl detaliază structuri tria-dice tot mai limitate Aproape fiecare moment în dezvoltarea spiritului apare ca mijlociu și mijlocitor, între un anterior și un ulterior, de regulă un inferior și un superior Logic și istoric, el este prins în punctul median al unei treimi, după care cedează același loc și rol următorului moment Triada este formula pentru moment înmărmurită a devenirii neîncetate, „punctarea" unui proces continuu Disociind laturile, s-ar putea spune că triada este rezumatul logic, îndeobște preferat, al istoriei și istoricului ; nucleul sincron al diacronici Perimetrul mijlociu al sistemului estetic hegelian, cel pe care l-am numit „particular" cuprinde trei forme ale existenței și devenirii artistice : simbolicul, clasicul și romanticul ; romanticul cuprinde trei arte preferențiale : pictura, muzica și poezia ; poezia cuprinde trei genuri de exprimare : epicul, liricul și dramaticul ; drama cuprinde trei specii ale configurării ei : tragedia, comedia și drama propriu-zisă Pentru simplificare am indicat doar cîte o treime derivînd din fiecare ultimă secțiune a treimii anterioare, operația ar putea li însă extinsă aproape la toate momentele înlănțuirii, în care o subspecie devine apoi supraspecie a altor trei specii, într-un iureș al ramificărilor, detaliate pînă la argumentele pe care Hegel le enumera într-o ordine triadică, notîndu-lc succesiv cu trei cifre arabe, latine și grecești (adesea fiecare în interiorul celeilalte) Se vădește în această constrîngătoare „figurare" triunghiulară excesul de sistem, des incriminat Evidența schematizatoarc e surclasată, însă, prin capacitatea fără egal a lui Hegel de a intui, prescurtat, bogăția nesfîrșită a realului în chiar cadrul acestor scheme Căci dacă presupusa succesiune de la simbolicul arhitectural la clasicul sculptural și apoi la romanticul pictural, muzical și poetic este o schemă, ea surprinde, totuși, efective dominante proprii perioadelor istorice investigate, ca și artelor pe atunci dominatoare Și, recapitu-lînd construcția astfel obținută, ne va mira mai degrabă adevărul decît falsul ei, nu unilateralitatea ci consubstanțiala ei multilateralitate Triada simbolic-clasic-romantic este revelatoare în acest sens Ea exprimă întrupările artistice ale logosului în materialul sensibil corespunzător Tu-dor Vianu : „Așa obține Hegel : ) noțiunea artei simbolice, în care logosul, luînd o insuficientă cunoștință de sine, nu se poate întrupa decît imperfect în sensibilitate ; ) noțiunea artei clasice, în care logosul se concepe pe sine mărginit și reușește astfel să se întrupeze cu desăvîrșire în limitele sensibilității ; ) noțiunea artei romantice, în care logosul se concepe în adevărata lui infinitate și astfel nici o formă sensibilă nu- mai poate concepe Numai în cazul clasicismului există fuziune adîncă și armonie între logos și sensibilitate, pe cînd, în cazul artei simbolice și a romantismului, logosul rămîne cel puțin în parte transcendent sensibilității Locul naivului schillerian vine să-l ocupe clasicismul, în vreme ce acela al sentimentalului îl ocupă romantismul Arta simbolică aparținînd popoarelor orientale ocupă pe seama sa un loc pe care Schiller nu- prevăzuse, dar de care cercetătorii ulteriori vor trebui să țină socoteală" ( , - ) Ni se propune o diviziune morfologică și tipologică, în care „resturile" curentelor bine circumscrise istoric se extrapolează cu intenții de generalizare maximă Dualitatea ultimilor doi termeni este, în fond, cea care va preocupa întregul secol al ХІХ-lea și începutul celui prezent, în accepțiunile diverse pe care tot Vianu le va capta ca ipostaze ale „dualismului artei" (v , — ) Pe Hegel nu- interesau însă clasicismul și romantismul (de pildă acel neoclasicism francez al secolului al XVII-lea pe care romantismul, tot francez, dar și englez sau german îl vor înlocui în secolul următor), deși el reținea și includea în generalizările sale datele acestor confruntări și succesiuni de curente literare și artistice Ceea ce îl interesa era un unghi teoretic asemănător celui pe care George Călinescu îl va evidenția drept cla-sic-romantic (și baroc), cu amplificări succesive de la literatura spaniolă, prin literatura în genere, pînă la tipologiile omului și creației umane în ansamblu (v , — ) ; sau ceea ce Wilhelm Worringer desemnează ca intropatie și abstracție, clasic și gotic (v ) Această succesiune Vianu a marcat-o, de altminteri, cu limpezime : Schiller {Despre poezia naivă și cea sentimentală) reprezintă „o pregătire a esteticii lui Hegel " ( , ), iar această estetică se prelungește în Worringer, de exemplu clasicul în intropatie și romanticul în abstract (v , ) Tipologizarea sa Hegel o desfășura mai degrabă genetic, „pe verticală", decît structural, „pe orizontală" ; cu toate că în analizele sale ar putea fi descoperite și prefigurări ale structuralismului genetic — în consens cu presupunerea lui Lucien Goldmann de a fi fost acesta pentru prima oară fundamentat în filosofia lui Hegel și a lui Marx (v , — ) „Sănătatea este proporția [ ] Boala este dis-proporția“ ( , — ) Formula din Filosofia naturii, consonantă cu cea a lui Goethe, mai des invocată, ar putea fi privită ca motto pentru dihotomia clasic-romantic, și chiar pentru trihoto-mia simbolic-clasic-romantic, căci în ochii dialecticianului, unui dezechilibru ulterior îi corespunde și unul premergător structurii echilibrate : afirmația „mediană" trebuie pre- și post-negată, pregătită și suprimată Prin suprapunerea exclusiv a „medianei" cu „sănătatea", sistemul își trădează conservatorismul : clasicului i se acordă cîștig de cauză atît în raport cu simbolicul cît și cu romanticul, din punct de vedere cantitativ și calitativ (ca valoare estetică propriu-zisă) Arta clasică era, în cele din urmă, echivalată cu arta ca artă, cu o specifica sănătate artistica pe care a izbutit sa o dobîndească numai vîrsta adolescentină și armonioasă a Greciei antice Sistemul impunea o corespunzătoare depreciere a ceea ce premersesc clasicului — prin disproporție și ruptură lăuntrică —, dar și a ceea ce îi urmase, superior ca interioritatc spirituală, dar inferior ca artă Worringer va răsturna demonstrația, în favoarea abstractului (primitiv, gotic, expresionist — într-un cuvînt, neclasic) Iar Adorno, din punctul său de vedere favorabil experimentalismelor, se va simți îndreptățit să califice estetica hegeliană drept „clasică și reacționară" ( , ) De fapt, siluirea istoriei, potrivit idealurilor estetice hegeliene dar și neoclasicismelor prelungite de mulți alți iluștri reprezentanți pe tărîmurile filosofice germane, conținea în cadrele ei și numeroase detalieri suple, inclusiv în privința epocilor artistice sistemic nedreptățite Hegel știa să acumuleze observații pertinente cu privire la ambele „extreme" ale triadei sale O dovadă clară a sur-clasarii schemei prin detalii ne-o furnizează simbolicul Știm că Hegel a desconsiderat, nejustificat, o bună parte din vechea artă extrem-orientală (de pildă chineză) și s-a limitat la prea puțin în privința ansamblului artei orientale, pe care a subsumat-o „pre-artei" Și totuși, comparînd, să zicem, epopeile indiene cu cele homerice, punctele de vedere filosofic preconcepute se înlănțuie cu altele clarvăzătoare, inclusiv în ceea ce privește saltul de la caracterul nemăsurat al Indiei la măsura inerentă reprezentărilor elene Conceptul de simbol și cel de simbolism presupun o „indiferență a semnificației față de semnul său" ( , ), o căutare doar a formelor artistice adecvate conți-nuturilor spirituale, „o luptă a conținuturilor care repugnă încă artei adevărate și formei tot atît de puțin omogenă cu el“, „o continuă discordie dintre semnificație și formă" ( , — ) Constatările sînt axiologic depreciatoare, dar ontologic profunde, ele oferă o cheie în interpretarea supralicitării orientale, extensive, a „sensibilului nemijlocit" (ca sugerînd absolutul în chip simbo- ° lic), a „lipsei de măsură a plăsmuirilor", a „amestecului grotesc al naturalului și umanului" ș a m d Observațiile lui Hegel privind nemăsuratul ca principiu indian al schimbării, sau sublimul psalmilor ebraici ca aproximare (negativă) a atotputerniciei, sau propensiunea egipteană către colosal surprind variațiile unei aceleiași dominante — neîndoielnic dominantă După arta persană, indică și ebraică, Hegel s-a oprit din nou cu precădere la arta egipteană, deoarece respectivul nivel de împlinire a văzut în egipteni „adevăratul popor al artei" ( , ) Era o artă simbolică prin excelență, care își găsea de aceea expresia în arhitectură și în ieroglife (nu în limba propriu-zisă), în imagini colosale și enigmatice totodată ; dovadă piramidele, un „înveliș exterior în care zace ascuns un interior" ( , ) sau din nou Sfinxul, „oarecum simbol al însuși simbolicului" ( , ), ca și imaginea păsării Phbnix, împrumutata din viața naturală, dar simbolizînd mistuirea de sine a existenței și a spiritului, dialectica vieții și a morții, căci viața își „pregătește în permanență singură rugul și se mistuie pe acest rug, astfel în-cît din propria-i cenușă să se ivească mereu viața nouă, proaspătă și întinerită" ( , ), o transfigurare echivalentă cu purificarea, dar încă prinsa în impuritatea reprezentării pre-umane și, ca atare, caracteristică pentru Răsărit Se amestecau în toate acestea disprețul și luciditatea, disprețul pentru ceea ce încă nu e și nu poate fi măsură, claritate, înțeleaptă limitare, armonie — toate proprii spiritului grec — și luciditatea în raport cu perfecțiunile caracteristice acestui stadiu de presupusă imperfecțiune Romanticul tinde, dimpotrivă, către perfecțiunea purificată a spiritului, motiv pentru a fi lăudat, dar, din nou, ca inadecvat nevoilor artei Unitatea conținutului și a formei se rupe acum în favoarea celui dintîi, a limbii substanțiale și a limbajelor esențiale, „adevăratul conținut al romanticului este interioritatea absolută, iar forma corespunzătoare acesteia este subiectivitatea spiri- tuală ca sesizare a independenței și libertății sale" ( , ) Hegel era partizanul acestei interiorizări treptate, de natură muzicală și lirică (tonalități fundamentale ale romanticului), partizanul acestei disocieri de exterior, dar care surpa totodată îndreptățirea artei în limitele schemei se pronunțau iarăși judecăți prețioase asupra morții romantice, spre deosebire de moartea clasică, despre răul faustic, despre onoarea cavalerească, despre iubire ca ideal suprem pentru romantici, despre fidelitate ca sentiment la rîndul lui dominator Hegel invoca o seamă de autori din arte și națiuni diferite, poezia de dragoste înnoită prin individualizare (v , ), capacitatea picturii olandeze de a detalia circumstanțele vieții casnice obișnuite (v , ), supralicitarea obiectivității prozaice și a subiectivității sentimentelor ducînd, prin forme accidentale și prin umor, la „decadența artei romantice" ( , ) Accidentalul ia locul substanțialului și se autosuprimă — deoarece substanțialul se descoperă integral în filosofie „în zilele noastre, aproape la toate popoarele, cultura reflexiei, critica, iar la noi germanii libertatea gîndirib au pus stăpînire și pe artiști, făcînd din ei, după ce au fost parcurse și diferitele stadii necesare ale formei romantice a artei, așa-zicînd tabula rasa în ce privește materia și forma producției lor" ( , ) Acesta este ultimul cuvînt al sistemului estetic, în a doua sa parte ; și va fi, din nou, ultim cuvînt în partea a treia, diagnosticul decadenței dramei moderne rimînd îndeaproape cu cel al formei romantice Și totuși, imperativele siste-mice mai vor fi date și uitării, de pilda în detaliata și entuziasta discutare a poeziei în ipostaza ei modernă Hegel își rezerva însă dragostea mare și constantă clasicului, artei elene, artei ateniene Arta greacă „constituie fără îndoială supremul model" ( , ), deoarece grecii se situează între extreme, „în media frumoasă" care este „medie a frumuseții", „treapta frumuseții" ca treaptă atinsă de conștiința greacă ( , — ) „Frumusețea clasică" este o tautologie, măsura, armonia, unitatea dintre sensibil și spiritual sînt frumoase și totodată clasice, lăcaș al spiritului și formă umană, expresie și adecvare a umanului „Idealul artei frumoase" este o altă tautologie, întru evidențierea împlinirii idealului anume prin forma clasică; idealul mijlocește legătura senină între universal și particular, între determinare și libertate Sistematizînd mai departe triadic, deși mai puțin explicit, devenirea și dispariția formei clasice, Hegel prindea „mijlocia" ateniană între propriile ei premise de constituire și „disoluția romană" Grecia e negată de Roma, după ce negase Egiptul Irecerea la arta clasică arc loc prin „degradarea înaltei prețuiri și poziții a animalicului" ( , ) și prin umanizarea zeilor, înnoirea fiind încifrată șt în lupta zeilor noi împotriva zeilor vechi Titanii sînt înfrînți și surghiuniți, unii dintre zei pendulau între natură și spiritualitatea liberă, He-faistos celebra focul, Prometeu făcea deschiderea către arte, Ceres îi învăța pe oameni agricultura Lui Prometeu, ca unui titan înfrînt, i se reducea la jumătate umanizarea Specialiștii pot fi sau nu fi de acord cu asemenea detalii de interpretare, observațiile pe deplin sau parțial acceptabile sînt scăldate însă într-un continuu istorism, care el contează în primul rînd Hegel iubea mitologia greacă, dar o considera mai degrabă „filosofemă" decît filosofie, adecvată mai degrabă artei decît științei gîndirii, el nu se sfia să-l amendeze chiar și pe Platon pentru insolitele sale amestecuri de mitologic și filosofie, mai apropiate artei decît științei Neajunsul c consonant dominantelor epocii : „la Platon, totul este absolut obiectiv și plastic " ( , ), „pararea gîndului cu forme sensibile" ( , ) este cît se poate de prielnică plasti-cizării Constatarea lui Herodot : „Homer șz He-siod le-au făurit grecilor generația lor de zei“ ( , ) Hegel o relua insistent, convins că plastici-zarea artistica reprezintă nucleul întregii spiritualități elene, a filosofici, politicii sau științei proprii momentului atenian de vîrf Eroii mitologiei și ai războiului troian devin prototipi ai oamenilor de stat, ai filosofilor și ai artiștilor înșiși, modelîndu-i ei se modelează după chipul și asemănarea lor „ filosofii antici au fost [ ] individualități plastice" ( , ), epoca lui Pericle abunda de caractere sculpturale, Pericle este ca Zeus — al iui Fidias, cel autentic, cu care se identificase însuși Fidias Se depășesc segmentările pe domenii de activitate, sculptorii sînt ca tragedienei iar aceștia sînt la nudul lor ca filosofii, totul se derulează dintr-un unic principiu dominator, „sculptural", prefigurat de Homer și desăvârșit de marile cicluri tragice Pericle este „individul cel mai plastic modelat ca om de stat" ( , ), așa este „marele Perlele" dar și „ușuraticul Albiciade", „divinul Sofocle", „moralul Socrate", iar Aristofan aparține și el „cercului acestor stele" ( , ) Hegel acorda întregul său credit lui Aristofan, celui care în Norii voise sa- detroneze pe Socrate — concomitent, în Istoria filosofici, cu o adevărată apologie a lui Socrate, ca paradigmă a slăvirii tuturor marilor spirite ateniene șî a Atenei însăși Dar despre Socrate și destinul lui, care „nu e numai destinul lui personal, individual romantic, ci tragedia Atenei, tragedia Greciei " ( , ), vom avea prilej să vorbim aparte Mai toți marii gânditori germani au fost fascinați de Grecia antică, au visat-o și au încercat s-o redobândească Era dialogul între un clasicism nou, pe cale de a fi pierdut, și un clasicism vechi prin care se căuta regenerarea Clasicul fusese înlocuit de romantic, o știa prea bine și Hegel, lua act de evidența și i se împotrivea „Problema «Hegel și romantismul» a fost în ultimul timp din nou derulată din aspecte diverse Bineînțeles ca despre un antiromantism al lui Hegel se poate vorbi numai într-un sens dialectic Elemente ale concepției romantice despre lume sînt conținute în sistemul său ca depășite (als aufgehobene enthalten)" ( , ), e opinia lui R F Beerling în studiul Hegel și Nietzsche Sub titlul Hegel și romantismul german, Ernest Stere poate la început să enumere și el asemănările dintre un romantism hegelian intrinsec și cel profesat de un Fichte sau Schelling (așadar, datele unui romantism mai degrabă filosofic decît artistic), după care trebuie sa conceada, însă, ca reedilînd „intelectualismul poziției socratice, a li liber presupune — pentru Hegel — ca o condiție fundamentală, cunoașterea", raționalism din care derivă și „critica subiectivismului, a poziției etice individualiste" ( , ) ; „istoricește, abia în lumea greacă — ne spune Hegel — a avut loc saltul pe un plan de universalitate în care spiritul adîncindu-se pe sine a înfrânt limitele particularității și s-a eliberat pe sine însuși" ( , ) în artă, Hegel dorea cu nesaț proporția, deși — sau pentru că — înțelegea și disproporția (vezi capitolul „Armonia în opoziții ; disonanța" din studiul Iui Heinz Heim-soeth Filosofia muzicii la Hegel — , — ) Alături de el trudea, încă necunoscut și ne-\ enerat, Schopenhauer, cel ce avea să fie validat de către o etapa ulterioară în măsură să accepte și să laude — chiar și îndurerat —• disproporțiile ; iar după el avea să urmeze Nietzsche (v ), care la începutul activității sale va voi să unească „apolinicul și „dionisiacul", spiritul clasic al sculpturii jji spiritul romantic al muzicii în suprema arta a tragediei, ambivalență și ambiguă Schopenhauer va lua partea „individualului romantic", Nietzsche va iniția regîndirea tragediei antice grecești^ pe care o aprofundase încă Hegel ; dar el va și răsturna imaginea hegeliană a lui Socrate Simplificând, am putea spune că Nietzsche îi va atribui lui Socrate — ca dîsoluție în chiar interiorul spiritului atenian — ceea ce Hegel mutase în „disoluția romană", rece, prozaică, intelectuala, frustrată de patosul mitologici și ai artei tragice grecești Nietzsche va trece de partea lui Aristofan, accentuîndu i critica și deturnîndu-i-o în direcția necesară discreditării raționalismului modern Socrate, ce! „antidionisiac", cel îngust și limitativ „rațional", va ajunge vinovatul pentru toate degradările trecute și prezente (v , ș m d ) Hegel este raționalist, încrezător în virtutea o-bladuitoare și călăuzitoare a rațiunii Socrate îi este aliat, în ipostaza lui „apolinica", dar și tragică Pentru Hegel, clasicul este tragic și tragicul este clasic ; antinomiile sînt ale unui echilibru suprem, echilibrul e de urmărit în și prin antinomii Socrate este, pentru el, emblema acestei unități în contrarii Răzvrătirea lui Nietzsche împotriva lui Hegel trebuia să se convertească în răzvrătirea sa împotriva lui Socrate ARHITECTURA, SCULPTURA Cea de a treia parte a esteticii lui Hegel o numim individuală numai într-un sens convențional, anume în măsura în care se concentrează asupra operei de artă relativ circumscrise și independente ; altminteri ea nu este cu nimic mai puțin generalizatoare decît părțile anterioare, dovadă și intitularea ei ca „sistem al diferitelor arte" Este pe mai departe vorba de o configurare sistemică, în sine și raportată la rest Cele cinci arte evidențiază, totodată, cele trei forme artistice : arhitectura este în principal simbolică, pînă să ajungă „înrudită spiritului" ea prelucrează natura exterioară 'anorganică potrivit unor raporturi simetrice, abstracte ale intelectului ; sculptura are forma clasică drept tip al ei fundamental, „trăsnetul individualității" frumoase mediază între exterior și lăuntric, corporal și spiritual, depășind anorganicul prin organic și simetricul prin viu ; pictura, muzica și poezia sînt arte romantice datorită trecerii tot mai decise către subiectiv și spiritual : pictura renunță la materialitatea mecanică a arhitecturii și la spațialitatea sensibilă a sculpturii, muzica — Ia suprafața picturii, poezia — la ton de dragul cuvântului Traiectoria e a treptatei desensibilizări și spiritualizări, conținutul ideal se eliberează de forma lui sensibilă, de urmele materialității Acestei eliberări în obiect ii coresunde o alta în subiect : vederea receptează formele și culorile exterioare obiective, auzul, „simț teoretic" mai spiritualizat, percepe sunetele, reprezentarea, care se adresează interiorului intuiției spirituale, captează arta ciivîntului Negarea negației ridică teza obiectivități! și antiteza subiectivității la sinteza dintre obiectiv și subiectiv Drumul S îl reface poezia, ea poate fi epică (sculpturală, obiectivă), lirică (muzicală, subiectivă) sau dramatică (fuzionat epică-lirică, obiectivă-subiectivă) Detaliile împletesc din nou determinările siste-mice constrângătoare cu o libertate a desfășurărilor capabilă să spargă și să transgreseze cadrul prestabilit Prima dovada ne-o furnizează chiar prima dintre arte : arhitectura Pe de o parte, ea corespunde, în interpretarea hegeliană, formei simbolice a artei ; potrivit cu principiul simbolicului semnificațiile introduse în ea se întrezăreau doar în exteriorul mediului înconjurător ; pe de altă parte, istoria reală a arhitecturii îl obliga pe autor să recunoască împletirea ulterioară a acestei arte cu principiul clasicului și al romanticului, contrar a ceea ce „trebuie-să-fie“, de unde rezultau distincțiile între „arhitectura independentă, simbolica", „arhitectura clasică" și „arhitectura romantică", între construcțiile din Babilon, India și Egipt, templele grecilor și bisericile goticului medieval Hegel descria monumentalitatea simbolizatoare a Orientului antic, turnul lui Belus, zidurile din Ekbatana, transformarea simbolică a forțelor naturii la inzi, obeliscurile, memnonii, sfincșii, labirinturile, piramidele egiptene, apoi trecerea treptată de la „independența" simbolică — de obicei dreaptă, abstractă, simetrică — la o arhitectură care „servește", la început pe morți, iar apoi pe cei vii In arhitectura clasica a grecilor „spiritualul este despărțit pentru sine însuși de opera clădită", „arhitectura se pune în serviciul acestui spiritual, care constituie semnificația propnu-zisâ și scopul determinat al operei clădite" ( , ) Umanizarea treptată, la greci, înlocuiește înălțarea monumentală prin măsurata extindere în lărgime, nu sub forma unor mase enorme, fie și comprimate pe sol, ci printr-o „mijlocie frumoasă" în simplitatea ei, jucăușă și diversă Frumusețea a slujit-o coloana — siguranța dorică, grația ionică și fastuoasa lor îmbinare corintică — și arhitectura romană, care începea să facă uz de arc și de boltă Arhi- lectura romantică, acea care și-a aliat centrul ca- racteristic în gotic și în a cărei reabilitare Goethe a jucat un rol de seamă, „îmbină în unitate arhitectura independentă cu cea care servește", ea celebrează, în și mai mare măsură decît templul grec, casa, spațiul închis, învelișul, dar își suprimă totodată această funcționalitate, înălțîndu-se independent de ea, „liberă pentru sine” ( , ) Planul tehnicii servește aceeași triadă : bisericile gotice se înălțau de pe pămînt în văzduh, ca o săgeată semeață, se și lărgeau însă într-un dom în care era „spațiu pentru un întreg popor“ ( , ) ; sc revenea la simbolismul raporturilor numerice, subsumate unor semnificații mistice, laolaltă totuși cu o ornamentație lina și cu arabescuri variate Desfășurînd în cunoștință de cauză teza, antiteza și sinteza celor trei arhitecturi, Hegel urmărea multe detalii tehnice, inclusiv în privința materialelor și procedeelor de construcție Arhitectura el o implica unor structuri spirituale de tip religios, atent la specificul ei funcțional și artistic Monumentalitatea începuturilor o descria ca emanație a felului oriental de a fi în acele timpuri și la respectivele popoare Recunoscînd excelența goticului, pînă nu de mult socotit barbar și grosolan, Hegel aproximează o „temă germană" ce avea să se prelungească pînă după pledoaria lui Worrin-ger în posesia unei superioare profesionalități, acesta nu va lace decît să răstoarne demonstrația hegeliană, dînd goticului (abstracției) cîștig de cauză asupra clasicului (intropatiei) Hegel prestabilise dualitatea în înlănțuirile simbolic-clasic și clasic-romantic, artele de dinainte și de după cea clasică fiind (worringerian) „abstracte" Propria sa simpatie se îndrepta, însă, către clasicul prin definiție frumos; iar interesul pentru arhitectura „frumoasă" ceda locul celui resimțit pentru sculptura „frumoasă", domeniul cel mai autentic al „frumosului" : din anorganicul masiv și material, dominat de legile gravitației, „arta se retrage înapoi în interior", sculptura echivalează „reîntoarcerii spiritului în sine " ( , ) Pentru arta „abstractă" a arhitecturii, atît de agreată de el, și Worringer va folosi termenul de „anorganic" (v ) Pe Hegel îl atrăgea, în schimb, clasica organicitate a sculpturii, care îi apărea ca artistică prin excelența In concepția sa, „sculptura în general pune în evidență minunea care constă în iap-tul că spiritul se încorporează în cea ce este cu totul material, prelucrînd această exterioritate în așa fel, încît el își devine prezent lui însuși în ea și își recunoaște în ea figura adecvată propriului sau interior" ( , ) Grecii exprimă „idealul" prin „figura umana', Grecia antică e sculpturală prin unitatea organică dintre individual și substanțial, prin figura adecvată propriului sau interior Plasticizarea Hegel a surprins-o în zei, eroi, satiri, fauni, oameni sau figuri de animale, antropomorfizate Rigiditatea misterioasă a figurilor egiptene nu era încă pe deplin sculpturală, după cum libertatea spirituală a reprezentărilor plastice creștine depășea sculpturalul spre pictural : în romantic, sculptura nu mai putea furniza celorlalte arte linia fundamentală de mișcare, ea cedează acest rol picturii și muzicii Grecia antică rărnîne, în caracterele ei și reprezentările lor, unica lume intim „sculpturală" Ochilor figurării sculpturale, remarca subtil Hegel, le lipsește „privirea", nu ca un neajuns, ci ca o necesitate derivînd din primatul corporalității sensibile ; numai pictura va putea să ia în stăpînire „acest gen de exprimare a sufletului" ( , ) Domnia corpului (ca atare însuflețit) impunea, în schimb, detalieri ale „așa-numi-tului profil grec" sau ale „îmbrăcămintei" ; după cum cerea luarea în considerare a diferitelor materiale folosite de sculptor : lemn, ivoriu, aur fontă, marmură, metalul reclamînd alte exprimări decît piatra, piatra prețioasă altele decît sticla — o recunoaștere hotarîtoare pentru indestructibili-tatea operei de artă în forma ei lăuntrica și exterioară Din examenul analizei hegeliene a sculpturii nu poate fi eludată, totuși, o stranie neconcordanță, anume că, în ciuda atașamentului principial deplin față de această artă, în comparație cu alte arte, ea ocupă o pondere efectiv redusa în Estetică în cazul arhitecturii, dacă avem în vedere natura colectivă a construcțiilor, absența aproape totală a numelor este explicabilă ; puținătatea adreselor individuale este însă paradoxala în cazul unei arte prin excelență individualizată și ca sursă și ca efect * Hegel transfera „sculpturalul" fie în considerațiile sale generale la adresa Atenei, fie asupra celor particulare cu privire la „poezia epică" Exemplul suprem al prevalenței principiului „sculptural" sînt și se vor păstra eroii plastici ai războiului troian, descriși de Homer Ca filosof, Hegel avea preocupări de „literat", cuvîntul exprima pentru el tot adevărul, în mod paradoxal și în artă, în ciuda faptului că aici el îl situa „dincolo" de artă Hegel era dispus să continue discuția cu privire la modul plastic și cel poetic în care fuseseră în antichitate reprezentate suferințele lui Laocoon ; sau să expliciteze profilul grec fie prin forma gurii lui Schiller (v , ), fire prin bustul lui Goethe sculptat de Rauch, de fapt chiar prin detaliile feței lui Goethe (v , — ) Dubla inconsecvență era salutară în ambele planuri : el accepta poezia și mai accepta și poezia modernă drept criteriu lămuritor pentru artă, pentru sculptură, pentru plasticitatea sculpturala Goethe ca „grec" prin excelență este un paradox, dar unul fertil, întrucît ajută la depășirea demarcațiilor artificiale Pare conform convingerii, după care epoca modernă nu era prea favorabilă nici sculpturii și nici artei, faptul că se vorbește prea puțin despre Michelangelo ; în schimb, devine un corectiv hotă-rîtor al viziunii împrejurarea că se vorbește mult și excelent despre Shakespeare Orice sistem își poate avea un antidot în libertatea personalității care îl enunța, dar care — dialectic — nici nu i se conformează pînă la capăt * Fidias, Miron, Polielet, Praxiteles, Scopas și — dintre moderni — Michelangelo, Thorwaldsen, ajutător Jean-Bap- tiste Pigale, Christian Rauch, Johann Gottliied și Rudolf Schadow, Peter Vischer sînt numele invocate ; în rest — zei și eroi din mitologia greacă, beneficiind de sculpturi, sau împărați romani cărora Ii s-au ridicat monumente PICTURA, MUZICA Importanța modului de raportare personal o demonstrează mai convingător compararea capitolelor din Estetica dedicate picturii și muzicii în virtutea creșterii concretețe! pe măsura înaintării spre și în romantic, ne-am putea aștepta ca ponderea detalierilor să se accentueze, chiar în privința numelor invocate Așa se întîmplă cît timp comparăm sculptura cu arhitecura, sau pictura cu sculptura — mai puțin însă în confruntarea muzicii cu pictura Explicația e la în-demînă, o înlesnește chiar Hegel : în domeniul muzicii „mă pricep mai puțin, fiind nevoit din acest motiv să-mi cer în prealabil scuze pentru faptul că mă mărginesc să indic numai puncte de vedere generale și să fac observații izolate" ( , ) Că lui Hegel îi era proprie „o destul de cuprinzătoare cunoaștere a muzicii și o mereu lărgită receptare a muzicii" ( , ), poate fi adevărat în raport cu alți gînditori din epocă — chiar în comparație cu Schopenhauer, care celebra muzica drept cea mai înaltă treaptă a artelor fără să manifeste, totuși, un vizibil și consemnat interes pentru compoziții și compozitori ; nicidecum însă în comparație cu propria sa cunoaștere și receptare a picturii sau a poeziei Dovada ne-o poate oferi același procedeu statistic, compararea referirilor la pictori * cu cele la compozitori ** Nici aceștia din urma nu sînt puțini, dar ei sînt îndeobște numiți fără judecățile de fond și detalierile de execuție tehnică reținute în cazul unor tablouri Cunoștințele distincte în cazul picturii depășesc categoric pregătirea muzicală, dar parcă ar sur- * Cirnabne, Correggio, Balthasar Denner, Dnccio, DUrer, Van Dyck, I lubert și Jan van Eyck, Fiesole, Ghiberti, Gior-glone, Giotto, Jan van Goyen, Hogarth Julius Hiibner, Ger-hard von Kiigelgen, Leonardo da Vinci, Masaccio, Memling, Mengs, Michelangelo, Murillo, Aert van der Necr, Ostade, Pc-rugino, Polignot, Rafael, Rembrandt Reni, Rubens, Wil-helm von Schadow-Godenhaus, Jan van Scorel, Jan Steen, Teniers, Christian Frîedrich Tieck, Friedrich Tischbein, Tițian, Vasari, Wouwerman, Zeuxis ** Bach, Durante, Gluck, К II Graun, Handel, l oiti, Marmonrel, Mercadante, Metastazio, Mozart, Palestrina, Per- golese, J F Reichardt, Rossîni, Sacchini, Spontini, Weber clasa și profesioiialitatea în raport cu sculptura ; în aceasta din urma privința trebuie sa avem însă în vedere și diversificările mai accentuate ale picturii renascentiste și postrenascentiste, comparativ cu sculptura greacă Fapt este că analiza muzicii este la Hegel mai sumara și mai abstractă, deși cu multe idei interesante, urmărite în sine și raportat la Schopenhauer în studiul lui Heinz Heimsoeth, din care am citat (v , — ) Abstractul tratării se justifică nu numai prin inferioritatea subiectivă pe care muzica o ilustrează în ochii lui Hegel, dar și prin ideea iui Friedrich Schlegel, „arhitectura este muzică înghețată' , pe care Hegel o citează în discutarea arhitecturii și o reia în capitolul muzicii : ca „un edificiu de tonuri", prin simetrie și euritmie, raporturi cantitative și constructivism, „ muzica poate fi comparată cu arhitectura" ( , ) Structurilor genuin „abstracte" (pe care în muzică le îmblînzește vioiciunea sentimentelor) le corespunde, de astă dată, un caracter al raportării abstract, datorat însă unor cunoștințe lacunare Considerațiile despre pictură uimesc, dimpotrivă, prin gradul înalt al pătrunderii în țesătura artistica intimă Socotită prima dintre artele romantice, în care „intimitatea sentimentului" vădește principiul subiectivității, forma picturală, lumina, clarobscurul, culoarea îi par lui Hegel mai „ideale" decît masa arhitectonică grea sau tridimen atonalitatea corporalității sculpturale Invocînd pictura medievală și renascentistă, cu tematica sa religioasă, Hegel conccdea și drepturile imprescriptibile ale picturalului în peisagistică sau redarea scenelor cotidiene de viață umană „minoră" El insista atît asupra apropierii picturii de realitățile nemijlocit perceptibile, cît și asupra transfigurării lor cu ajutorul specificei „aparențe" formatoare: „ pictorul pîndește cele mai trecătoare mișcări, cele mai fugitive expresii ale feței, cele mai instantanee fenomene colorisiice în această mobilitate și le aduce în fața noastră numai în interesul acestei vieți a răslrîngerii, viață care Iară el dispare" ( , ) Observațiile despre „viața momentană" dobîndite grație mobilității percepției vizuale, ne duc cu gîndul Ia enunțurile logicii hegeliene cu privire la „fenomen" și „aparența" Pictura se dovedește mai instabilă, mai jucăușă, mai variată decît sculptura (care are o stabilitate calmă și liniștitoare), spre vioiciune predispune desenul șî coloritul, culorile de care cu temei s-a preocupat și Goethe ; „această magie a reflectării culorii", „lumina fluidă și lină a culorii, o aparența a însuflețirii" ( , ), pe care au evidențiat-o cu neasemuită bravură un Leonardo sau Correggio Rediscutînd preceptul „ut pictura poesîs crai", Hegel configura o înțelegere nuanțată a realismului, și pentru pictură și pentru poezia epică „Pic tura poate produce adesea efectele cele mai frumoase și mai artistice cînd se contopește viu și total cu figura reală, cu coloritul și cu expresia sufletească ale unui om existînd într-o anumită situație și într-un mediu determinat [ ] Aici realismul, cînd coincide cu adevărul artistic, este cu totul la locul său", spre deosebire de muzică, „explozie naturală a pasiunii", care trebuie să „înalțe expresia la nivelul unui element creat de artă și exclusiv pentru ea, pentru muzică " ( , — ) Distincția subtilă între „naturalețea" picturii și „artificialitatea" muzicii explică disponibilitatea celei dintîi pentru realism — un avertisment pentru confruntările de mai tîrziu, în care un concept vizînd prin excelență artele reproducătoare a fost arbitrar extrapolat și asupra celor expresive Apetența hegeliană pentru concretitudinea reprezentărilor picturale desfide propria-i accentuare a „idealității" în șî prin acestă primă artă romantică, în cele trei trepte presupuse ale picturalului și picturii (faza bizantină, cea italiană și cea germană-olandezăj se accentuează în tot mai mare măsură „realitatea vie" ți chiar „redarea obiectelor naturii", pînă la un amănunțit elogiu adus picturii olandeze pentru capacitatea ei de a scoate „mii și inii de efecte din luminile fugitive ale naturii, ca unele ce au fost din nou create de om" ( , — ) Hegel susținea „miracolul idealității" care, la antipodul „principiului iluzionării", se „înalță" deasupra realității nemijlocite ; dar manifesta gratitudine și față de maeștri capabili să sugereze, prin aparența apariției, „același aspect pe care- dă realitatea" Probabil că aceste doua concomitente simpatii explică ezitarea în opțiuni cînd pentru pictura italiană, cînd pentru cea olandeză Prima atrage prin „puritatea figurilor ideale și totuși absolut vii și individuale", de pildă la Ra-fael, care totuși „a fost întrecut [ ] de maeștrii olandezi în peisaj și cu siguranță in colorit' ( , ) Rafael este pictorul italian cel mai des și la superlativ invocat, ca intermediar echilibru între Giotto și Tizian, lăudați și ci pentru a fi început și încheiat această mică triada Că Hegel accepta varietatea stilurilor și a individualităților, se vădește și din cele spuse despre aportul lui Diirer în pictura și grafica germana, sau despre contribuțiile fraților Van Eyck, ale lui Rubens, Van Dyck, Rembrandt Hubert și Johann Van Eyck sînt cu deosebire celebrați ca desăvîrșiți și fără de egal „sub aspectul profunzimii și al veridicității", în caracterizarea lor e implicat un întreg program realist, la antipodul abstractizărilor prea ideale și „tipice", un realism bazat pe „naturalețe", «fidelitate", „veridicitate" — după care se acordă, din nou, avantaj italienilor în „a îmbina interioritatea deplină și religiozitatea cu libertatea spirituală și frumusețea imaginației" ( , ) Gustul clasicizant îl predispunea pe Hegel pentru Madonele „ideale" ale Renașterii italiene timpurii, dar el își mai și amenda acest gust în favoarea „realului", surprinzând „contrastele stridente" la Michelangelo, „portretele magistrale ale lui lizian", „plenitudinea" portretelor lui Van Dyck (prin care „își face intrarea omul"), excelența „tinerilor cerșetori ai lui Murillo", sau „prezentul propriei lor vieți" pe care olandezii îl puteau contempla la Rembrandt Hegel pendula în analiza picturii între „ideal ‘ și „real", Rafael îl fascina dar Rembrandt îl preocupa și el, dovadă deschiderea sa, integral „rem-brandtiană", față de Shakespeare ; mutații către „real" pe care le vor prelungi Marx și Engels în S compararea lui Rembrandt cu Rafael și a lui Shakespeare cu Schiller în valorificarea picturii moderne, germane dar mai ales olandeze, Hegel ajungea departe, poate nu atît ca în analiza dramelor shakespearene, în orice caz mult mai departe decît în muzică El trata muzicalitatea „abstractă" ca „idealitate" a tonalității sufletești și spirituale, ca „punctul" muzical în care se concentrează planul pictural Considerațiile sale despre melodie, armonie, contrastele lor interioare sînt interesante, dar patronate de geome-trismul pe care îi prevestiseră — în alte tratate — considerațiile despre Pitagora și raporturile numerice puse de pitagoricieni la temelia muzicii Pentru Hegel muzica era reductibilă „la simple cantități și la modul lor exterior de a li determinate, determinare ce ține de intelect" ( , ) ; cunoscînd operele lui Gluck, oratoriile lui Hăndel, simfoniile lui Mozart, el nu le pătrundea integral ; pe acestea din urmă le numește dar nu le particularizează, creînd impresia că în Flautul fermecat îl preocupă mai degrabă textul lui Schikaneder decît muzica ; la fel ca atunci cînd discută adecvările și neadecvarile dintre text și melodie în operele italiene Că Johann Sebastian Bach e „un maestru a, cărui genialitate grandioasă, autentic protestantă, originara și totuși oarecum savantă am învățat abia acum mai recent s-o prețuim iarăși în toată plenitudinea ei" ( , ), e o împrejurare istorică, dar care luminează simbolic și întîr-zierile lui Hegel în domeniul muzicii ; ceea ce nu exclude nicidecum observațiile pertinente, de pildă, cu privire la raportul dialectic dintre armonie și melodie la același Bach (v , ) După pictură, muzica începe cu adevărat să domine viața culturală, cam în timpul vieții lui Hegel Trecerea de la pictura italiană și olandeză la muzica germană confirma intuiția privind rolul precumpănitor ulterior a! artei sunetelor —• dar această împrejurare îi și îngreuia receptarea concomitentă Hegel a urmărit atent evoluția Iui Goethe, în schimb evoluția lui Beethoven i-a rămas necunoscută Hegel era un literat, dispus de a amenda „părerea absurda despre atotputernicia muzicii " ( , ) Neîncrederea în exacerbarea „muzicalului" o va explica autocritic Thomas Mann după ce îi va explora pe „muzicalii" Schopenhauer și Nietzsche Hegel era clasic și literar, el anticipa polemica la adresa romantismului filosofic de mai tîrziu, „muzical" în opțiuni Să răsfoim, ajutător, corespondența lui Hegel încă din Hegel lăuda vechea ființa gotică a orașului Niirnberg (v , ), ale căror catedrale și galerii de pictura, autentic germane, le va recomanda în soției și copiilor (v , — , ) Hegel însuși relata familiei sale cele cîteva călătorii tîrzii efectuate în timpul vacanțelor universitare de toamnă * Scrisorile abundă în observații despre opere de artă, în speță și cu deosebire din trei domenii : construcțiile orașelor vizitate, monumentele lor arhitectonice, catedralele și bisericile cu precădere ; muzeele vizitate, colecțiile lor de sculptură și îndeosebi de pictură ; reprezentațiile teatrelor de dramă și muzicale Preferințele pot fi lesne desprinse : primează vizualul, plasticul, picturalul, în propriu-zisa pictură, în arhitectură și în teatru, combinat în cazul din urmă cu interesul pentru textul rostit sau cîntat; Hegel pare a se odihni de abstracții scăldîndu-și privirea în minunile ce-i ies în cale, entuziasmîndu-se de orașe, mai mult de Viena decît de Paris, admirîndu-i pe vechii italieni, olandezi și germani în pictură, ex-taziindu-se de piesele lui Shakespeare dar și de teatrul muzical italian, de actorii și cîntăreții scenelor pragheze, vieneze sau pariziene, pe atunci la moda Hegel avea cunoștințe vaste în domeniul fiecărei arte, fără a li propriu-zis un profesionist al lor (cu excepția poeziei epice și dramatice) în timpul amintitelor vizite el da dovadă de intuiții exacte dar și de naivități Astfel, el argumenta superiori- * în septembrie ’ la Dresda, în septembrie-octombrie ’ prin Magdeburg, Kassel, Koblenz, Koln, Bruxelles, Antwerpen, Amsterdam, Hamburg, în septembrie-octombrie ’ prin Dresda, Praga șt Viena, în august-octombrie ’ prin Kassel, Ems Trier, Metz, Paris, Bruxelles Weimar taica originalului picturii tînărului Hans Holbein „Madona cu familia primarului Meyer" de la Dresda fața de copia de la Berlin (v , — ) — copie obținută în de prințul Wilhelm al Prusiei și ajunsa ulterior la Darmstadt, și despre care în se va constata că ea este originalul, la Dresda pe vremea lui Hegel fiind de fapt o copie ; el recunoștea corect asemănarea dintre două tablouri disparate dar aparținînd de fapt aceluiași altar (v, , și ), dar se extazia în fața unei „opere minunate a lui Michelangelo", „o lucrare minunată și plină de spirit a celui mai de seamă maestru" ( , ), care însă nu era a lui Michelangelo, după cum un alt pretins de el Michelangelo din Olanda (v , ) era tot un autor necunoscut ș a m d Să nu înărunțim însă perspectiva, Hegel descria pertinent orașe, palate, catedrale, tablouri, spectacole, el revenea la frații Eyck sau la Memling, la Correggio și Diirer, la Rossini și Mo-zarț, vizita Schonbrunn-ul și Luvrul, comenta colecțiile Wallraf, Bettendorf și Boisseree, spectacolele de operă la modă îi plăcea la Paris, „această capitală a lumii civilizate" ( , ), deși „ observi că de la Paris nu scriu cu atîta foc și entuziasm ca de la Viena " ( , ) ; nu adera nici la maniera unei trupe engleze de a interpreta Olhello, gustul ii înclina pe mai departe spre clasic, deși lui Моііёге îi ținea cumpăna dreapta Shakespeare, și deși, pe lîngă referirile la Figaro, cel rossinian și cel mozartian, mai amintea și de un avocat din Kbln, care — cu alt prilej — călătorise cu el spre Aachen și „care purta întotdeauna asupra sa, ca pe o Biblie, Faust al lui Goethe " ( , ) POEZIA Ernst Bloch : „Estetica lui Hegel este decisiv orientată către poezie, în timp ce prccum-pănirea o au artele plastice la Winckelmann și muzica la Schopenhauer" ( , j) N Hartmann : „Poezia este pentru el cea mai sus și mai importantă dintre arte ; și anume, pentru că este cea mai spirituală și în ea spiritualul se privește pe sine la modul cel mai adecvat" ( , ) Aceste constatări se verifica și cantitativ ; cam două cincimi de text, însumai cu tot ce se spune în primele părți ale Esteticii despre poezie și cu ajutorul ei, echivalează cu o bună jumătate din materialul artistic ilustrativ al tezelor teoretice Arhitectura, sculptura, pictura, muzica — laolaltă — și poezia, singură, iată capetele unei balanțe pe care o va pricepe simplu oricare cititor al prelegerilor ; balanță care, dacă vom avea în vedere scrierile din tinerețe și corespondența, se va dezechilibra net în favoarea poeziei anume Dincolo de această aritmetică, algebra nu este nici ea dificil de pătruns Amintita contradicție ne întîmpină acum cu toată claritatea : poezia ar trebui să fie una dintre arte, ultima, care ne și duce în afara domeniului artelor — dar ea se mai dovedește a fi și arta ca atare Hegel n-a uitat consecințele sistematicii sale : „arta mai întîi numai își caută conținutul ei adecvat, apoi îl găsește și, în sfîrșit, îl depășește", iar poezia „trebuie concepută în esență ca ieșire din sensibilul real și degradare a acestuia " ( , ) Numai că degradarea în plan sensibil însemnează înălțarea în plan spiritual și atașamentul pentru conceptualizări se atașează firesc de această înălțare înrudită filosofiei Hegel era fidel propriilor premise cînd, ca filosof, celebra în poezie mai mult decît artă Acesta este adevărul, care mai este însă și un adevăr parțial, datorită infidelităților intervenite în chiar modul de a celebra înălțimea dobîndită de poezie și, retroactiv, de a nedreptăți celelalte arte Pietrei, culorii sau tonului „nu-i corespunde decît un cerc limitat de reprezentări artistice" ( , ), observație corectă din punctul de vedere al sistemului filosofic de ansamblu, nu și din cel propriu-zis estetic, pentru care tocmai limitarea (de pildă, prin idealul sculptural, centru al „idealului") este garantul reprezentării artistice Modificările cu privire la autenticitatea și adecvarea specifică artei se vădesc și din împrejurarea că, dacă sistemic Hegel ar fi trebuit să rezerve poeziei locul rezervat ultimului dintre artele romantice, artistic deja inadecvat, în capitolele despre poezie împlîntarea acesteia în romantic este arare : ori pomenită, de fapt asigurîndu-i-se o expresă universalitate : „poezia nici nu este legată exclusiv de vreuna dintre formele determinate ale artei, ci devine arta universală care poate elabora și exprima în orice forma orice conținut capabil să ia loc în general în imaginație " ( , ) Această extensiune corespunde și ca orientării filosofului și, în mare măsura, adevărului istoric, dar surclasează întrucîtva cadrul sistemic al teoreticianului artei Se înmulțesc corectivele față de triada prestabilita : nu numai arhitectura își poate transcende determinarea simbolică, dar și poezia se poate retroactiv valida ca premergătoare romanticului Hegel își mlădiază din mers structurările, artele „romanticului" se dovedesc a fi mai degrabă pictura și muzica, spre deosebire de poezie care se dovedește a-și fi înregistrat cele mai importante cuceriri în faza clasica, după ce a acumulat, în prealabil, multe valori simbolice și înainte de a le fi configurat pe cele romantice Poezia a ‘ost „învățătoarea universală și pretutindeni prezentă a genului uman" ( , ) Ultima artă într-o sistematizare, ea este arta principală într-o altă perspectivă, asimilînd celelalte arte în propria-i superioritate Mutația viziunii nu e trădătoare, căci sinteza trebuia să fie situată nu numai după, ci și deasupra tezei și antitezei Așa se va întîmpla și cu poezia dramatică, sintetizînd poezia epică și lirică într-o superioară unitate (nu tot asfel se va întîmpla însă cu „drama propriu-zisă", care va fi privită ca mai degrabă degradînd tragedia și comedia, după cum și comedia, mai ales cea modernă, va fi în principal analizată ca o degradare a tragediei) Acum poezia era, în orice caz, definită ca „totalitatea care unește în sine cele două extreme, adică artele plastice și muzica, pe un plan superior, în domeniul interiorității spirituale înseși" ( , ), Poezia era singura artă care, ca artă, atingea „universalitatea gîndirii", unind teritoriul intuiției sensibile cu cel al spiritualității propriu-zise „Intuiția sensibilă" proprie poeziei, este sensibilă și suprasensibilă, dacă alte arte ramîn „limitate" în și de către sensibil, „arta cuvîntukii posedă, în ceea ce privește conținutul și modul sau de a expune, un cîmp nelimitat, mai întins decît celelalte arte Orice conținut, toate obiectele spirituale și naturale, toate evenimentele, istoriile, Faptele, acțiunile, stările interioare și exterioare pot li cuprinse de poezie și elaborate de ea" ( , ) Spirituale și naturale, interioare și exterioare, suprasensibile și sensibile : aceasta ar li chiar definiția „idealului artistic**, de asta dată copula „și" vrea să sugereze, însă, că poezia e o artă mai mult decît doar artă, unind în sine artis-ticitatea celorlalte arte și începînd să o și suprime de dragul gîndirii conceptuale, filosofice Așa se explică și reintroducerea largă în discuție a unei teme esențiale pentru Hegel, despre „poetic" și „prozaic" „Proza** și „prozaizarea" mai apăruseră, ca momente ale deteriorării, de pildă în compararea mitologiei sau sculpturii romane cu mitologia sau sculptura greacă Pericolul „prozaicului", planînd asupra artei ca atare, se manifesta din plin în raport cu „poeticul** poeziei, în a cărei t e-cinătate se află Poezia este acel vîrf al anei care nu mai este de tot arta, care începe să devină altceva Iar „prozaicul** este gîndirea de dincolo sau de dincoace de artă, ca o gîndire augmentată sau deteriorată în conținut, dar oricum gîndire Hegel nu clarifica pe deplin relația dintre dincolo și dincoace, mai mult sau mai puțin decît poezia, superior sau inferior ei Inferior, în orice caz, sub raportul adecvării și al omogenității poetice : o dis-funcționalitate, o „ființare-pentru-altcevâ" „Conștiința prozaică privește vastul material al realității conform legăturii dintre cauză și efect concepută de intelect, scop și mijloace și alte categorii ale gîndirii mărginite și, în general, conform raporturilor exteriorității și ale finitului" ( , ) Exterioritatea față de poetic era în cazul de față și o inferioritate, o mărginire în planul explicitărilor finite și limitatoare — în genul didacticismului plat Particularizând poeticul vizavi de prozaic, Hegel relua caracterizarea „idealului" și a plăsmuirii artistice sub forma unui „fenomen real", adică omogenitatea ambivalență de conți- І І nut-formă, substanța-fenoțnen, interior-exterior „Numai aceasta unitate vie, plină de suflet, proprie organicului, este capabilă să dea naștere poeticului în opoziție cu finalitatea prozaică" ( , ) Opera de artă și părțile ei constitutive dobîn-desc o relativă autonomie a organicului de sine și pentru sine, în cadrul căreia se înaintează mai lent decît în judecățile intelectului (o remarca generală pe care o va prelungi și analiza înaintării încetinite proprie epopeii) Prozaicul este strădania intelectului de a spune „ceru ce este, și cum este, fără să-l răstălmăcească și Iară sa-l elaboreze poetic** ( , ) ; chiar fără sa-l tălmăcească prin hotărîtoare adaosuri subiective Adresele se lămuresc atunci cînd Hegel se referă la istoriografie și oratorie ca genuri de reprezentare „în proză" Herodott, Tucidide, Xenofon, Tacit urmăresc evenimentele în realitatea, succesiunea și înlănțuirile lor cauzale Oratorul are în vedere aceeași conexiune teleologică, pe care o luminează cu ajutorul intelectului în vederea unor ameliorări practice Dimpotrivă, opera de arta nu se urmărește decît pe sine, nu urmărește decît crearea și receptarea frumosului — o încheiata în sine independență, în care activitatea artistică nu este instrument sau accesoriu ajutător, ci este proprie întemeiere și propriu scop în reprezentările prozaice decid rigurozitatea distincției și inteligibili-tatea deplină, „în timp ce metaforicul și figuratul în general sînt totdeauna relativ neprecise și improprii" ( , ) Majoritatea acestor observații comparative acordă avantaj poeticului în raport cu prozaicul (precum încă Arisrotel, in compara rea artei cu istoriografia) Cînd și cînd Hegel alătură însă „intelectul" de „gîndire", formele mai puțin evoluate ale „prozei * de o raționalitate proprie filosofici științifice, caz în care avertizează arta de pericolul ambelor devieri, „în cotidianul și banalul prozei" dar și „în tunul și felul de a vorbi al cucerniciei științifice sau în acela al speculației științifice** Relațiile proprii intelectului și categoriile gîndirii, judecățile și raționamentele despuiate de intuitivitatc „ne transpun îndată din domeniul imaginației în alt cîmp Totuși, în aceasta privință, linia de frontieră unde încetează poezia și începe prozaicul nu poate li trasă decît cu greu și, în general, ea nu trebuie sa fie indicată cu precizie absolută" ( , — ) Arta este gîndire intuitivă sau intuitivitate a gîndirii, ea trebuie să evite orice „dincoace" sau „dincolo", pe care poezia le poate totuși mai puțin evita decît celelalte arte, deoarece cuvântul acumulează reflexe intelective și superior spirituale Hegel era suficient de suplu pentru a nu respinge integral — mai ales din experimentările poetice germane noi — nici reflexivitatea filosofică și nici interesul realist pentru viața cotidiană și chiar banală El refuza „poezia didactica" anume pentru prozaismul ei, în parte accepta în schimb „poezia ocazională", de la odele lui Pindar și pînă la Werther de Goethe Toate acestea în virtutea recunoașterii delimitării de principiu a artei de „înălțarea religioasă și numai religioasă" sau de „instruirea, moralizarea, agitația politică sau simpla pierdere de timp și distracție" ( , ), dar și a concomitentei înțelegeri a ei ca formă specifică a gîndirii „Proza" și „prozaicul" pot fi discutate, se înțelege, nu numai în planul distincțiilor logice, dar și a celor istorice Acest din urmă plan, indisolubil legat de avatarurile epocii moderne și presupusa criză a artelor, este central pentru diagnosticarea măsurii clarvizitinii și prejudecăților hegeliene Pe de o parte, prin „proza vieții" mai noi, Hegel prefigurează constatări sociale din Manifestul Partidului Comunist în genul : burghezia a desființat „toate relațiile feudale, patriarhale, idilice", „ea a înecat fiorul sfînt al extazului pios, al entuziasmului cavaleresc, al sentimentalismului micului burghez în apa înghețată a calculului egoist", „tot ce e feudal și static se risipește ca fumul, tot ce e sfînt este profanat, și oamenii sînt în sfîrșit siliți să privească cu luciditate poziția lor în viață, relațiile lor reciproce" ( , — ) — constatări confirmate și de către prevalența treptată a unei proze literare efective, pe care Hegel n-a apucat s-o cunoască, dar pe care (vom vedea) a prezis-o de asemenea Pe de altă parte, conservatorismul hegelian se vădește în aceeași privire, ca latură a ei consubstanțială Căci „prozaicul" este prilej pentru Hegel și de a înjosi „frumosul natural" și de a deplînge răspîndirea unor experiențe artistice inedite, ca neconforme idealului clasic al artelor Adorno insistă asupra acestui neajuns (y , C — ), iar Lukăcs explicitează cu precădere luciditatea socială a inuițiilor hegeliene prospective — dar îi rămîne îndatorat lui Hegel și prin judecățile sale de gust cam conservative Poezia găsește în Hegel un comentator avizat, cu deosebire în ceea ce privește Antichitatea, apoi Renașterea și Iluminismul Poezia fiindu-i atît de familiară, Hegel își putea permite investigații diverse și nuanțate de formă, mijloace și procedee Cîte observații privitor la simbol și metafora, ritm și rimă, aliterație și asonanță ; sau remarci despre ghicitoare, fabulă, epigramă, sonet, șestine, canțonete, balade, poeme didactice, satire, despre dicțiunea poetică sau caracterele cu care autorii își înzestraseră personajele Că Hegel se afla în posesia milenarelor acumulări poetice, în virtutea cărora își putea orchestra viziunea și asupra genurilor poeziei, reiese și dintr-o enumerare a poeților invocați de el cu diverse prilejuri, mai mulți și mai reprezentativi decît pictorii pe care-i avusese în vedere * * Alceu, Anacreon, Angelus Silesius, Ariosio, Aristoian, Arndt, Arnim, Bluinauer, Boccaccio, Bodmcr, Borne, Brcitin-ger, Brentano Biirgcr, Calderon, Calinus, Camocs, Cervantes, i, între altele, respingtnd interpretarea hegeliană a Antigonei (v , ), Max Bense a opus „esteticii filosofice" o „estetică științifică", conceputa „ca cercetare și nu ca interpretare" : „ea corespunde tipului galilean de cunoaștere și nu celui hegelian, fiind orientată mai mult tehnologic decît metafizic" ( , ) Aceasta ar li opoziția pozitivă, particularizatoare, „științifică" față de Hegel Mai este însă și una, pe cît de „umanistă", tot pe atît de antito-talizatoare, a Școlii de la Frankfurt, convinsă de involuntarul sprijin oferit de Hegel manipulărilor contemporane Această poziție critică a detaliat-o Adorno Ilar, Teoria estetică, pînă și pentru a depăși conservatorismul clasicizant al lui Hegel, îi și valorifică dialectica, inclusiv în „perspectiva hegeliana a unei morți posibile a artei " ( , ) Adorno știe că această învățătură este conformă unei realități moderne, căreia nu avem însă dreptul sa ne conformăm „în epoca unei cruzimi de neconceput, numai arta mai poate încă satisface acea reflexie hegeliană pe care Biecht și-a ales-o ca deviză : adevărul este concret Teza hegeliană a artei drept conștiință a nefericirilor a fost confirmată dincolo de toate cîte și-a putut el imagina Xceastă temă hegeliană a devenit astfel o reacție împotriva propriei condamnări a artei, împotriva unui pesimism cultural " etc ( , ) „în fapt, lîrșitul pronosticat al artei nu s-a produs în cei o suta și cincizeci de ani" ( , ) între aceste constatări, Adorno e deseori aspru cu Hegei, pre-ferîndu- pe Kant; el filtrează toate raportările la filosofia și arta trecutului printr o contorsionau logică artistică experimentalistă și nonconformistă, conform doar ilogicii realităților sociale ; paradoxul este însă că reproiectarea antinomiilor nu este doar de neconciliat cu idealurile lui HegeJ, fiindcă Hegel anume a fost cel care a reușit să prevestească aceste antinomii Ernst Bloch : „Hegel a negat viitorul, nici un viitor nu- va putea renega pe Hegel“ ( , ) Din , de cînd cu croceanul Ce e vin și ce e mort in filosofia Ini Hegel? (v ), demonstrarea inac-tualității Iui Hegel s-a convertit deseori în demonstrarea actualității lui E o poveste binecunoscută secolului nostru, în care filosolii mai vechi sau mai noi au ajuns să se statornicească prin chiar oponenții lor W R Beyer : „Filosofia hegeliană a devenit cunoscută, aproape populară snb forma criticii ei“ ( , ) Estetica hegeliană s-a fortificat și ea, de im veac și jumătate datorita blamărilor abătute asupra ei din toate direcțiile Și, din propria-i cenușă, s-a născut la o viață mereu nouă, proaspătă și întinerită Engels îi scria în lui C Schmidt, recomandîndu-i Estetica „spre destindere" : „Cînd veți pătrunde ceva mai adine în ea, veți fi uimit" ( , ) Așa ni se înumplă și nouă de flecare dată cînd o recitim Căci Hegel ne a dăruit exact ceea ce-și propusese și ceea ce prevestea o mai mare încredere în mileniile noi decît ar fi fost cazul în temeiul ideii sceptice despre secătuirea artelor: „ vastul și înaltul Panteon al artei, Panteon al cărui constructor și cap de atelier este spiritul frumosului care se sesizează pe sine însuși, dar pe care istoria universală îl va desăvîrși numai în cursul dezvoltării sale milenare" ( , ) ARTA FILOSOFIE! PREMISE Estetica nu epuizează esteticul Un filosof poate fi estetician, dar poate fi și estetic O parte distinctă rămîne relativ altceva decît o calitate a întregului Estetica este un domeniu, o profesie, o specialitate Ea și-a dobîndit lent și dificil acest statut, în cadrul unor sisteme filosofice sau eliberîndu-se de sub tutela lor Istoria esteticii este și istoria dobîn-dirii independenței de către estetică Asemenea națiunilor, în accepțiunea lor modernă, științele se delimitează și ele unele de altele Ele își descoperă frontierele și le ocrotesc, iar uneori manifestă tendințe anexioniste în raport cu vecinii Menținîn-du-se pe un teritoriu delimitat, sau aflată în expansiune, fiecare știință este, în orice caz, ceea ce este, nici țară a nimănui și nici a tuturora Rostul științei este tocmai acest specific în raport cu „restul ‘, centrarea pe sine, aprofundarea de sine Ca știință, estetica nu face și nu poate face abstracție de această particularizare, ea nu poate fi „extrateritorială" ; și aceasta chiar în împrejurarea că se ocupă de arte, printre ale căror însemne specifice se înscriu la loc de cinste totalitatea și totali-zarea „Știința artei" este o contradicție în termeni, știința e abstractă, arta — concretă, știința generalizează, arta individualizează, generalizarea științei e circumscrisa unui teritoriu, individualizarea artei are ca obiect întreaga lume Această tensiune, între teorie și practică, este însă o altă problemă, pecetluind adînc și dureros destinul esteticianului ; una de care ne-am ocupat cu alte prilejuri, în studii de estetică propriu-zisă De astă dată dorim să schimbăm aria discuției, chiar în ceea ce- privește pe Hegel (care, după cum am văzut, a trebuit și el să-și plătească încrederea nestrămutată în știință prin fatale renunțări în raport cu arta anume) ; să mutăm confruntarea de la estetică, în calitate de parte a unei filosofii, la estetic, calitate a întregului „Teritoriu" e altceva decît „trăsătură" Teritoriul e mai circumscris și relativ lesne identificabil ; trăsătura sau calitatea se pot păstra și se și păstrează deseori mai incerte, mai fluide și indistincte, respectiv topite în prea multe alte distincții Sîntem datori cu acest avertisment în fața unor iluzii prea optimiste ; cu atît mai mult cu cît „esteticul din afara esteticii", în cazul unei structuri mentale precum cea hegeliana, nici nu știm cît este de consubstanțial substanței filosofice înseși ; căci chiar de n-ar fi accidental, este în orice caz tăinuit, tăinuit cu deosebire de către filosoful dornic de a fi om de știință în primă și în ultimă instanță Și totuși, dacă opera de artă este totalizatoare prin chiar natura ei intimă, respectînd în mai mică măsură decît oricare produs a! științei un perimetru delimitat și delimitabil, dacă „spiritul artist" este atît de liber în desfășurări îneît pare a se infiltra în toate alcătuirile spirituale libere -— atunci nu vom putea nicicum ocoli întrebarea cu privire la „cîlimea artistă" a multor alcătuiri umane ireductibile la arta propriu-zisă și (bineînțeles) cu atît mai puțin la știința despre artă Libertatea netra-dițională arogată de către o scrie de științe, chiar dintre cele foarte exacte, din a doua jumătate a secolului nostru, a reactualizat posibilități inedite de impact între științe și arte, de astă dată dinspre științe către arte (deoarece deschiderea inversa a fost probată și acceptată mai demult) Permeabilitatea de și prin artă ar fi însă incomplet aproximată dacă ne-am limita privirea la științele pro-? priu-zise Un dialog încă mai important ne întîm- pină în cazul filosofici și al artei ; a cărui distingere pretinde însă o prealabilă disociere a filosofici în raport cu științele Din îndreptățită polemică la adresa spiritualismelor care statuaseră în filosofie o „știință a științelor ', o supra-știință considerată asemenea unei cupole peste științe, nu numai și nu atît însumîndu-le cît dominîndu-le din afară și de sus — la antipod s-a ajuns, nu o data, la dizolvarea filosofici în științe „Sfîrșitul filosofici" în era științei a fost proclamat la început într-un sens metal orie și cu un pozitiv tăiș funcțional, necesar și în ordin polemic ; apoi, din păcate, metafora a fost aplicata literal și linear, pînă la diluția și diso-luția filosofici ca domeniu relativ de sine stătător, în fapt, sfîrșitul fusese un nou început și trebuia să continue tot astfel, o „filosofie științifică" ne-avînd de ce să fie echivalată cu o „nefilosofie" Discuția comportă multe nuanțări, acum ne preocupă însă o singură consecință a ei, anume recunoașterea independenței filosofici — inclusiv a celei bazate pe științe și favorizînd științele — în calitatea ei de activitate spirituală distinctă ; distinctă nu numai prin gradul ei mai mare de generalizare, dar și prin coeficientul personal, subiectiv, afectiv, volîțional, decizional — într-un cuvînt, axiologic — implicat acestor demersuri sintetice de cercetare Filosofia presupune o „viziune despre lume", deseori identifieîndu-se chiar cu ea ; „Weltanschauung" presupune, la rîndul sau, o ecuație de însumare, „știința plus ideologie", pentru a nu mai atrage atenția asupra evidenței implicării „vederii" în lu mea văzută, văzută — să presupunem — corect, oricum însă în felul propriu al celui care o privește Pe scurt, filosofia fără „starea de personalitate" a filosofului în cauză ne-ar împinge către un pozitivism periclitînd filosofia însăși, ar substitui obiectivitatea cu un obiectivism valoric au-toanihilant Dacă filosofia n-ar face decît sa înregistreze impasibil adevăruri, atunci, după memorarea lor (cu concomitenta extirpare a erorilor) n-am mai avea pentru ce să-i recitim pe filosofi Faptul că îi recitim dovedește că adevărurile lor sînt general-valabile și totodată foarte perso nalc, și că în cărțile lor nu este vorba doar de un simplu cod de adevăruri, dar că aceste adevăruri sînt opțiuni, construcții și soluții, interogații și încercări de a le răspunde într-un fel propriu, că ele deconspiră un inconfundabil comportament în lume și față de lume „Weltanschauung" e un termen bine găsit, el unește un subiect cu un obiect, stabilește între ele un raport indisolubil, o axă fortificată prin idei și fapte, prin convingeri despre lucruri Dacă, așa cum s-a spus, știința e „dezantropomorfizată", iar arta e „antropocentrică", atunci filosofia este și una și alta, cu o măsura de la caz la caz schimbătoare una și alta Obiectul pe care ea ni- oferă nu este de regulă epurat de subiectualitate și subiectivitate (componente de o vreme recunoscute ca prezente chiar și într-o știință atît de obiectivă precum fizica) ; dimpotrivă, filosofia e a filosofului, filosof care își alcătuiește propria-i construcție de idei, consonantă proceselor reale ca și propriei sale personalități Dealtminteri, pînă și „realul" s-a dovedit ontologic mult mai concres-cent decît potrivit cu opozițiile gnoseologice rcal-idcal, material-spiritual, obiectiv-subiectic, mare parte a realităților în care trăiește omul sînt realități umane, de proveniență și esență umană, proiectate și realizate de oameni, pentru oameni, într-o perspectivă teleologică, prin munca unificatoare a produsului cu procesul și cu producătorul, printr-o realitate realizată, asemenea unei fenomenologii de sorginte psihologică — Hegel tatona în direcția acestei dialectici, a instituirilor teleologice, pe care au demonstrat-o apoi Marx și marxiștii Rezultă că toate bunurile îi vorbesc omului despre om, nu numai cărțile, dar desigur și cărțile, mai cu seamă cărțile : toate bunurile sînt „voci" umane devenite palpabile O suplă privire axiologica sau de ontologie socială reînfrătește foste diversități sau adversități, trecute sau apa rente asonanțe începînd să rimeze De la o vreme au ajuns la ordinea zilei cit deosebire corelațiile, interferențele, osmozele, fticlu- siv între filosofie și artă Am mai scris despre afi- nitățile lor elective*, perfect de acceptat laolaltă cu diferențele specifice Mai puține reticențe în-tîmpină în ultimul timp recunoașterea caracterului filosofic a! arici, direct sau indirect, mărturisit sau ascuns Dar filosofia, cum poate fi ca artistică, cum sc poate ea înfrăți cu arta, cum își poate — și încă netrădător — proba virtuți estetice proprii ?! Simplificînd, putem spune că în două feluri : prin țesătura nemijlocită a rostirii sau printr-o urzeală mai ascunsă a derulărilor și edificărilor Prima cale e cea precumpănitor stilistică, a unei „fețe" stilistice vizibile, pe care unii autori o obțin grație unei poetici și efective poetizări care transformă ideea în imagine, gîndul în metaforă, raționamentul în simbol în acest caz este mărturisită o particulară „poezie a gîndirii", în ultimă instanță într-atît de ambivalență îneît plusurile se transformă în minusuri, „și una și alta" în „nici una nici alta" Pînă la asemenea mixturi îndoielnice pentru că reciproc anihilatoare, s-ar putea însă cita multe cărți de excepție'apărute de-a lungul mileniilor pe care să le poată cu temei revendica și poezia și filosofia în schimb, pe un Descartes, un Spinoza, un Kant sau un Hegel poezia pro-priu-zisă nu va avea cum să-i revendice Ei sînt tîlosofi, prin definiție și excelență filosofi, întrebarea este însă dacă, în aceasta unică înrădăcinare și perfectă fidelitate de sine, lilosofia lor n-ar putea acumula în configurarea ei și componente cvasi-artistice ?! Configurarea vine de la figurare, figură, adică formă, formă a propriilor conținuturi în aceste condiții, exista șî o „artă" a gîndirii ca gîndire, ca formă a gîndirii, ca figurare a gîndului în șerpuirea și edificarea lui Șerpuirea trimite la muzică, edificarea — la arhitectură, doua arte dealtfel profund înrudite înt-e ele, cu reciproce afinități elective, ce pot fi însă extinse, * Vezi articolele: Filosoful ca artă, rev „Transilvania", nr / , Intre eseu p sistem, rev „România literară", nr din mai , [) I), Roșea - î, rev „România literară", nr din ianuarie asamblat, și asupra filosofiei, asupra unei anumite filosofii riguros construite Arhitectura e prototipul multor arhitectonici, pînă la urma posibil prototip al oricărei activități constructive Una din concluziile tratatului său de bază Kant a intitulat-o Arhitectonica rațiunii pure „Prin arhitectonică înțeleg arta sistemelor" ( , ) c fraza introductivă a acestui penultim capitol, explicînd felul în care cunoștințele noastre trebuie sa constituie, sub chinuirea rațiunii, nu o rapsodic, ci un sistem, un întreg nu aglomerat, ci unul articulat, fundat nu doar pe o „unitate tehnică' , ci pe „unitatea arhitectonică", adică „în baza afinității și a derivării dimr-un unic scop suprem și intern, care face abia posibil întregul " ( , ) ; drept care filosofia presupune sistemul cunoștințelor, adică „arhitectonica oricărei cunoașteri" derivată „din rațiune pură" ( , ) Pentru sensul extensiv al arhitecturii, sa mai amintim cunoscuta comparație a lui Marx dintre „albina cea mai perfectă" și „arhitectul cel mai prost", care însă „construiește celula în cap înainte dc a o construi din ceară" ( , ) Omul este constructor prin excelență, ideal și real el dă formă tuturor lucrurilor, își realizează scopul prin respectiva formă, produce un obiect pentru subiect și, totodată, fiecare următor subiect pentru acest obiect al sau (v , ) Extremele se mai și ating, în raționalismul cel mai controlat se poate ascunde o fantezie fremătătoare, logica rece poate masca tensiuni, o implicare excesiv înfierbîntată în aparente „străinătăți", rațiunea severa poate fi patetică în subtext, pe urma gîndului arid poți porni in aventuri fantastice Dacă arhitectura a fost în atîtea rînduri considerată geometrie, pentru ce n am socoti geometria — cea spinoziană, de exemplu — arhitectură ?! Vom citi și reciti asemenea monumentale construcții ale cîte unei minți de excepție, tocmai datorită împlinirii ei unitare, a dăruirii ei migălos rotunjite, a țîșnirii ei perfect articulate O total împlinită stare de personalitate impulsionîtid împlinirea sperata de alte persona lități, oare rolul cărții să lie altul, al cărții de poezie și de filosofie, de filosofie mărturisit sau ascuns poetică, muzicală, arhitecturală ?! Par sa se lase net distinse stilul la vedere poetic al unor filosofi eseiști ori predispuși la exprimare fulgurant aforistică, și masivul constructivism propriu unor filosofi sistematici, admițînd și permi-țînd în cadrul edificiului durat de ei cel mult prezența unui element artistic indirect, arhitectonic, arhitectural-muzical I incompatibilitatea notorie dintre Nietzsche și Hegel ar putea li exprimată și în această polară opțiune formatoare, „fierbinte'* și „rece" Este ușor să demonstrezi virtuțile poetice din Zaratbnstra, sau măcar simplu să le probezi existența, pînă a le analiza în detaliu In Știința logicii prima evidență e inversă ; Hegel nu e și nu vrea să fie poet, ci om de știință „Dialectica a fost considerată frecvent ca o arta, ca și cînd ea s-ar întemeia pe un talent subiectiv și nu ar aparține obiectivitătii conceptului" ( , ) : acest univoc accent polemic și delimitator e prima evidență ! Ea chiar se accentuează pe parcursul criticii romantismelor filosofice și poetice, cxarcer-bat poetizate, de pilda prin intermediul acelei neagregate de Hegel „ironii" Acestui strat al evidentelor i se va putea, totuși, asocia și analiza unui sub-slrai, al unui patos de adîncime care conferă gîndului temeinic strălucire, nu neapărat strălucirea jucăușă a formulelor aforistice (la care și Hegel face câteodată apel), ci aceea a desfășură rilor ample și bogate, coerent înlănțuite, cu nenumărate detalii ce se susțin reciproc, se a;uta în înaintare, se autopropulscaza, rimează între ele și cu întregul, ca părți ale unui mirabil și amețitor mecanism în aulomișcare ; care, de fapt, c pus în mișcare de o minte universală, în care au încăput toate cîte le elaborase pînă la ci omenirea și care a știut să dea o formă unică propriilor sale elaborări Oricîte lipsuri ar avea altminteri, „meritul scrie rilor mele este că alcătuiesc un tot artistic ", îi scria în Marx lui Engels, referindu-se anume la Capitalul, capodopera : a de economic politica, la nudul ei de nesuspectat de tentativa explicitei poe- tizări ; dar pe care autorul a gîndit-o ca pe „un tot artistic" grație metodei ce-i stătea la temelie șî-i asigura desfășurarea ( , ) Lenin avea să spună că „logica" din Capitalul e echivalentul marxist al Științei logicii lui Hegel (v , ) ; iar Engels nota în fragmentele pentru Dialectica naturii că după cum Eourier este „un poem matematic", tot astfel Hegel reprezintă „a dialectica! poem" ( , ) Aici va trebui să ajungem, la dialectica în stare să confere artisticitate unei filosofii programatic neartistice, așa precum a fost lilosofia lui Hegel și avea să fie filosofia lui Marx : autori ai cîte unui „tot artistic", ai cîte unui „poem dialectic" Pînă atunci, ne referim la cîteva dintre opiniile favorabile ori nu asocierii filosofici cu arta, din bibliografia românească și cea universală O POSIBILĂ TRIADĂ Să imaginăm o înlănțuire între teză-antiteză-sinteză, sau între afir-mare-negare-negare a negației, în care punctul de pornire, posibil a fi ulterior contestat, pledează tocmai în favoarea asocierii filosofici cu arta Și sa devansăm acest punct de pornire convențional pma la începutul perioadei interbelice a secolului nostru (în loc să-l derulăm, cum s-ar putea desigur, de la Schelling, de pildă), pentru a putea surprinde toți termenii confruntării într-o aceeași perioadă de timp, arogîndu ne doar libertatea de a i reordona într-o succesiune a ideilor în detalii nu întotdeauna concordanta cronologiei respectivelor cărți împrejurarea de a purcede în discuție de ia o „teza" sumar, unilateral și chiar mediocru exprimata se justifică prin istoria respectivei confruntări, în care „negările", inclusiv cele românești, aveau să se raporteze critic, și cu îndreptățire critic, la această anume „afirmare" — de fapt plată „reafirmare" a unor foste similare teze, proprii spiritualismului german Este vorba de cartea contelui Hermann Keyserling, Filosofia ca artă Volumul reprezintă de fapt o culegere de eseuri, pe teme distincte chiar dacă legate între ele, cel in- troductiv ce da titlul întregii lucrări este de numai șapte pagini și poale li cu ușurință rezumat Filosofia, opinează Keyserling, a Fost prizoniera celor mai abstracte, pedante, seci și plictisitoare opțiuni ; clar iată că de o vreme începe să se recunoască nu ca știință ci ca artă — superioară expresie vie a vieții Filosoful operează cu gîn-cltiri, așa cum operează muzicianul cu tonuri, și se cuvine , ca atare, să descopere acorduri, raportări obligatorii de la parte la întreg „De aceea problema filosofici este o problemă de formă, ca a oricărei arte întrebarea privind valoarea unei viziuni despre lume este o întrebare cu privire la stil" ( , — ) Nu este vorba de un stil al cuvintelor ci de unul al gîndurilor ; un mare filosof nu trebuie să fie un mare scriitor, arta lui nu vizează cuvinte și fraze, ci „formele problemelor" ( , ) ; filosofia stăpînește mijloace proprii de expresie artistică, asimilabile picturii ori muzicii, adevărul ei este, precum adevărul îndeobște, „perfecțiune estetică" ( , ) Dar filosofia e arta nu numai în plan estetic, ci mai cu seamă în plan psihologic, o specifică explozie sufletească, o exprimare a inexprimabilului ; Platon, Goethe, Beethoven sau Kant urmăreau același mister în limbi diferite „Și de aici urmează, mai departe, caracterul personal al oricărei filosofii" ( , ) „Cel ce dorește adevărul, se cuvine să se exprime în chip desăvîrșit în primul rind pe sine" ( , ) Atît spune Keyserling (în tot volumul lui nu sînt decît două referiri minore la Hegel — v , , ) ; prin identificarea filosofie! cu arta, la antipodul științei, el urmărește nu atît filosofia cît filosofarea („das Philosophieren"), nu atît filosofia cît filosoful, obiectul și obiectivitatea se diluează în subiect și subiectivitate, orice urma de ontologie dispare în precumpănirea psihologiei : „arta", „stilul", „forma" sînt calul troian al spiritualismului Gânditorii romani au sancționat faptul în consecință Vianu : „Filosofia nu mai este pentru el cunoștință, ci plasticizate, o lucrare formală în care interesul pentru conținut dispare cu totul p Concepția romantica a lilosoiiei ca poezie degenerează astfel la Keyserling în mărginită ei înțelegere estetică" ( , ) Blaga : „Un neoromantism, firav și cam de sfîrșît de veac, crea o ambianță sufletească prielnică spectrelor metafizice de demult, iar în această atmosferă, pe urmă, contele Hermann Keyserling [ ] va considera filosofia, și cu precădere aceea de orientare metafizică, drept o »artă« ca oricare altă arta" ( , ) Blaga infirmă „pas cu pas" afirmațiile lui Keyserling, principala polemică a capitolului Filozofie și aria din cartea concluzivă Despre conștiința filosofică vizează acest tîrziu și aplatizat ecou după Schelling, Novalis, Nietzsche, concepția „poeziei de concepte" la care ar li reductibilă întreaga metafizica „de la Plato la Hegel " ( , ) ; punct de vedere pentru Blaga inacceptabil, întregul lui efort privind o „autonomie filosofică" opusă și scientismului și poetizării, exceselor într-o direcție sau alta și chiar confuziei între clase de valori distincte „Intențiile, cu care filosoful și artistul calea, nu sînt prin urmare aceleași și nici regulile celor două jocuri" ( , ), arta pretinde dezlănțuirea personalității, în timp ce depersonalizarea e un postulat al filosofici, iar individualitatea poate li acceptată numai cînd pare a ține de obiectivitatea spirituală, artistul lucrează cu intuiție și sensibilitate, filosoful folosește concepte și viziuni abstracte, filosoful „pledează" lot timpul, pledoaria artistului e absorbită în „realizarea" ca atare etc La rîndul său, Vianu, în cunoscuta sa lucrare Filosofie și poezie, refuza excesele „poeziei filosofice", mat demult la moda dar reactualizate, „de la un timp" „curentele antiintelectualiste au solicitat din nou, printre filosofi, unele din energiile estetice ale spiritului, precum intuiția, sentimentul individualului, interesul pentru forme și structuri" ( , — ), tendințe teoretizate și de Frischeisen-Kohler în studiul Phi-losophie und Dichtung sau de Max Dessoir în Die Kunsl-Fonnen der PhUosopbie Cu precizări și nuanțări, Vianu refuză și vechea identilicăre romantică a celor două domenii, dar mai categoric „radicalismul estetic al lui Keyserling" ; pentru Vianu filosofia nu este doar „lucrare plastică", ea îi apare ca o privire asupra lumii care, cu cît va fi mai unitară, mai coerentă și mai proporțio nală, „cu atît va fi mai adevărata, nu doar mai frumoasă" ( , ) Deloc exclusivista, această ultimă precizare ; dimpotrivă, un accent al ei se împacă bine cu un altul : ceea ce se pretinde este adevărul și frumosul Dovada ideea imediat următoare potrivit căreia „cel puțin două momente în opera sistematică a filosofiei prezintă izbitoare analogii cu creația artistică", și anume „opțiunea subiectivă pentru o anumita soluție și acțiune de stabilire a întregului " ( , ) Prin pecetea inalterabilă a individualității și printr-o „aspirație către totalitate", filosoful se înfrățește cu poetul, speculația filosofică însuflețindu-se astfel și ea de un „spirit poetic", spirit ce nu are însă pentru ce fi absolutizat : una este „a mărturisi însemnătatea spiritului poetic în construcțiile sistematice ale filosofiei și alta a proclama că numai acest spirit are însemnătate și că întreaga întreprindere a fi-losofării se rezolvă în funcțiile ei" ( , ) Spus clar și măsurat, ca de obicei Și mai departe : „Frumusețea scrisului filosofic nu este de ordinul sensibilității, ci al abstracțiunii", grație adaptării mijloacelor la scopurile urmărite, abuzul imaginației și al sensibilității impresionînd în filosofie ca lipsă de stil și de gust Drept care „putem concepe o poezie fără filosofie, dar nu și o filosofie fără poezie, deși nu în sensul mai totdeauna radical al romanticilor și al epigonilor lor" ( , ) De la „negația" exceselor de felul celor practicate de Keyserling, Vianu trece astfel la o „negare a negației" echivalentă unei mai suple reafirmări a interferențelor și osmozelor în ansamblul cărții citate, nici Blaga nu procedează altfel, în capitolul Gînduri și sisteme el distinge polarizările tipologice ale „arhitecturii" filosofice, potrivit fie cu „substanța" lor (sistematizată omogen, monolitic sau din materiale variate) fie în plan „formal" (manifestări liniare, de cristal, cu muchii diamantine sau organisme cu un belșug de forme plastice) etc (v , ș m d ) ; tot atî-tea distincții subtil intuite și exprimate, în care „arhitectura" sistematizărilor filosofice relevă tot atîtea valențe și alianțe estetice Capitolul Filosofie și stil le reafirmă, prin apropieri între Leibniz și Bach, Bergson și Rodin Lumile leibniziene „mo-nadice" jînt acuzat baroce, „cine, contemplînd aceste trăsături ale viziunii lui Leibniz nu-și amintește coralele, cantatele, pasiunile, fugile lui Bach, cu polifonia lor eonirapunctică, cu modul lor de a varia la infinit motivul muzical, cu mișcarea lor, cscaladînd treptele tuturor înălțărilor și prabu șindu-se abrupt în abisuri ?“ „Daca monadele lui Leibniz ar cînta, viziunea lor s-ar transforma în-tr-o audiție de gen Johann Sebastian Bach " ( , ) — „paralelism stilistic" copios și variat exemplificat m continuare și în alte lucrări ; și în consens cu care Ralea va propune și el aceasta Clasificare muzicală a sistemelor filosofice : „Kant - Bach ; Renouvier Cesar Franck ; Guyau = Bizel; Nietzsche — XVagner; Schopenhauer Berlioz ; Rousseau Schubert ; Goethe Beethoven ; Hegel Brahms; Bergson Richard Strauss" ( , ) „Antiteza' pe care iilosolia românească inter beiică o propune ca replică la o abuzivă „artist! vizare romantică, spiritualistă sau iraționalistă, își vădește, astfel, perfecta compatibilitate cu o propensiune către o „sinteză" raționalistă, în care filosofia să-și redescopere șansele nelrădătoare de comunicare cu arta Va fi interesant de consemnat felul în care această propensiune își face loc și în meditațiile lui Blaga despre Hegel Deschiderea poate cea mai semnificativă în direcția unei filosofii raționaliste cu o consubstanțială valoare estetică și artistica a probat-o însă D D Roșea; aceasta interesîndu-ne cu atît mai mult cu cît este vorba, implicit, de gînditorul cel mai asiduu preocupat, la noi, de moștenirea lui I legel Cartea lui D D Roșea programatica din toate punctele de vedere, inclusiv din cel al implicării artei în filosofie, ramîne Existența tragică Ea debutează și se încheie patetic, pledînd pentru pateticul inerent organicului cu migală și luciditate construit de către filosof Omul trebuie să se autentifice „creator" în toate activitățile sale fundamentale, numai că știința „creează" o realitate „calitativ alta decît cea estetică, morală sau filosofică" ( , ) ; în virtutea acestei relative distincții, pe D D Roșea îl interesează cu deosebire filosofia privită în calitatea ei dt „construcție în sfera lumii morale și-n împărăția sentimentului estetic" ( , ) Filosofia se bizuie pe concepte logice, numai că ele „formează lanț, rețea, țesătură, sistem" ( , ), filosofia „e rezultatul unei sinteze creatoare" ( , ), doi termeni care se condiționează reciproc, creația e a sintezei, sinteza e a creației, adică a creatorului, „fermentul și cheagul care produc sinteza clmentclor" „se numește dialectică" și ea se înrădăcinează în „sensibilitate", de unde provine ți „rezonanța spirituală particulară" a oricărei sinteze autentice ( , ) D D Roșea leagă într-o unică demonstra-ție-opțiune ontologicul și axiologicul, cognitivul și afectivul Viața (viața umană, desigur) el o soli cită și se lasă solicitat de ea, totodată, ca sens și rost al ei, ca atitudine activă în fața vieții Acest act opțional și constructiv al filosofici n-are cum să nu parvină la „atitudine estetică autentică" ( , ), nu are cum să nu implice în rețeaua ei sistematică un act de natură morală și de esență sentimentală, care ar mai putea fi numit și „fior estetic" ( , ) Filosoful își trăiește ideile, el probează un „stil de viață", o atitudine „lirica" în raport cu viața, care este „atitudine morală-estetică în fața existenței luată ca totalitate" și reclădită ca totalitate ; în rînd cu artistul, filosoful are „nevoie de formă, de întreg" și urmărește o „viață modelată ca opera de mare artă" ( , — ), strecurîndu-și „lirismul originar" „prin sita deasă și purificatoare a cunoașterii disciplinate cu rigoare" ( , ), dar introducîndu- într-o și deducîndu-I dintr-o severă disciplină spirituală Obiectivitatea științifica și subiectivitatea afec-tivă-lirică-artistică apar ca două fațete ale aceleiași medalii filosofice, fiecare servind-o și relie-fînd-o pe cealaltă Ținuta sufletească personală devine o chestiune spirituală, nici biologica nici doar psihologică, ea comanda „atitudinea față de întreg", care este „înrudită adînc cu atitudinea estetică" ( , ) Afinitățile sînt în final încă o dată reafirmate ca derivînd din și explicînd laolaltă „existența tragică” ; lilosolia, în genere, con știința ei tragică, în particular, răsar „cînd dintr-o profundă nevoie oarecum estetică, cînd dintr-o tainica pasiune morala", dar nicidecum nu poate fi vorba de „pura nevoie estetica sau pura pasiune morala", „aceste două elemente sufletești apar totdeauna altoite pe cunoaștere și amestecate Dar amestecate în proporții diferite", potrivit cu temperamentele filosofice diferite ( , ) Existența tragică se oprește de puține ori la „prințul filosofilor", cum l-a numit Leon Brun-•chwicg pe Hegel ; mai în detaliu o singură dată ( , — ) și atunci pentru a explicita „grandiosul și nicăieri ruptul lanț deductiv (dialectic)" al Logicii „Prințului filosofilor" i a fost, în schimb, în buna parte consacrata lucrarea de doctorat influența lui Hegel asupra lui Taine (v ) ; și aveau să-i lie integral dedicate studiile cuprinse în însemnări despre Hegel în această carte, traducătorul Științei logicii, îs^etuii, Istoriei filosofici și Hlosofiei religiei urmărește, și prin propriul său comentar teoretic, să demonteze și să recompună „impresionantul și goticul eșafodaj al sistemului " ( , ), Comentatorul rămînc fidel convingerilor sale enunțate mai sus, atunci cînd considera filosofia iui Hegel originală „nu numai prin conținuturile sale intelectuale, ci și prin timbrul ei afectiv, personal ", ca pe „un mod original de a se exprima pe sine însuși" ( , ) La Hegel totul este logic, după cum logicul se cuvine sa și cuprindă to- tul, prima constatare se referă la excluderea trans- cendentului și iraționalului în favoarea unei dialectici imanente, cate însă, potrivit cu a doua constatare, e conceputa ca „totalitate organica în care diversele forme esențiale ale existenței se așază pe scara ascendentă a unei ierarhii de valori " ( , ) Rezultatul dialecticii totalizatoare este conceperea întregii existențe ca „organism viu" în creștere și desăvîrșire; pe care conceptele îl acoperă numai cu „mobilitatea suplă și vie a intuiției" ( , ), „avînd o intuiție vie a aspectului particular, individual, concret, al lucrurilor " ( , ) De aici mai este doar un pas pînă la explicitatea pe care o așteptam : „ cunoașterea care operează cu conceptul sintetic al rațiunii nu este fără asemănare cu aceea ce înfăptuiește în creațiile sale arta mare, adevărata artă" ; „arta mare conciliază, îmbina, universalul cu individualul în formă sensibilă pe planul intuiției ; gîndirea dialectică le conciliază în formă rațională, pe planul gîndirii propriu-zise" ( , ) Desigur, nici Hegel nu concepea rațiunea ca identică cu intuiția artistică și, recurgînd la fttulte imagini și metafore, el nu concepea în nici un caz rațiunea ca extralogică în același timp, „ numeroase pagini hegeliene, ținute constant pe planul de mișcare a rațiunii, adică neconținînd în ele nimic «mistic» și «misterios», au ceva din particularitățile produselor ariei, au adică darul de a sugera idei trecute sub tăcere și de a evoca în același timp stări emoționale care creează ceva ce am numit mai sus atmosfera spirituala atît de aparte a acestor pagini" ( , ) Nu întîmplător a tradus D I) Roșea și Știința logicii și Prelegerile de estetică în meditațiile sale, din care am citat, el se referă cu precădere la aceste două tratate, corelîndu-le și implicîndu-le : pe lîngă că e de sine stătătoare, estetica este și conținută în logica dialectică hegeliană Conținută în ce sens ? Pe de o parte, prin substratul afectiv și axiologic care se convertește în specificul „fior estetic" al oricărei mari filosofii Pe de altă parte, prin arta obiectual imanenta constructivismului dialectic, totalizărilor obținute — bineînțeles de către o personalitate — din concepte mișcate și însumate Subiectivitatea nu e nici ea absentă la Hegel, deși la el, anume, prevalează obiectivitatea automișcărilor conceptuale înseamnă că, neigno-rînd intuițiile sale suple și vii, va trebui să acordăm principala atenție totalizărilor organice născătoare de organisme vii Rațiunea, la Hegel, nu e străină mei de afectivitate și nici de intuiție ; laolaltă cu acestea, dar cu precădere în propria ei esențialitate dialectică, se cuvine a i se aproxima „arta" Prin urmare, aceasta din urmă, ori se înrădăcinează în structurile proprii rațiunii, ori nu mai este și propriu-zis „hegeliană" D D Roșea știe perfect acest lucru ; în Existența tragică, în care Hegel joacă un rol ajutător și subordonat, el își permite accentuări mai subiectuale și mai subiective ale „fiorului estetic", accente potrivite felului său propriu de a fi, de neredus nici la traducătorul și nici la comentatorul lui Hegel ; în ipostaza din urmă, în schimb, din Însemnări despre Hegel, fără a pierde din vedere aceste accente, el se supune obiectualității obiectului investigat și precumpănitoarei „arte" a obiectivizărilor conceptuale Numai în și prin generalizări este Hegel „artist" ; căci altminteri (repetiția e de dragul evidenței mai mari !) n-ar fi „hegelian" D D Roșea știe însă la fel de bine că între cele două modalități de „artă a filosofici" (pe care convențional le-am numit „subiectivă" și „obiectivă", dar le-am putea numi „individuală" și „generală") Hegel însuși a statornicit punți încă în studiul său din , Rațional și irațional, D D Roșea indică un motiv principal la care se va întoarce : „în ultimă analiză, scopul suprem al lui Hegel a fost să ne dea o sinteză a individualului și a universalului, să ajungă să facă individualul inteligibil" ( , ) Acest temei al dialecticii lui Hegel e și temeiul „artei" lui : faptul că la el generalul e individual, abstractul e concret, orice adevăr general și abstract mai este, totodată, individual șî concret ! Din punctul de vedere pe care îl urmărim eu precădere, în bibliografia românească a temei, ]) D К osca a realizat cea mai clară „sinteză' în privința raportului artă-filosofie ; o sinteza în care se rețin ecourile multor teze și antiteze, eliberate de unilateralitățile lor „Negarea negației" se metamorfozează într-o suplă reafirmare rațio-nalistă a virtuților estetice proprii filosofici în genere, filosof iei preocupată cie problema omului, istoriei moralei și (desigur) artei, în speță și cu osebire T ecția lui D D Roșea n a fost uitata ; dovadă și culegerea de studii a lui Ernest Stere, Artă și filosofie Ultimul lui text ia în discuție tocmai Conceptul de filosofie în „însemnări despre Hegel" de D D Roșea ; ajungând, în final, în acord cu obiectul investigat, la concluzia necesară : „Filosofia e arta într-o privință, nu numai sub aspectul exterior al mijloacelor de expresie, al realizării stilistice, dar și sub aceia al conținutului, artă a conceptului am spune în sensul și în măsura în care gravitând în jurul adevărului ca valoare centrală, ea se înfățișează cu trăsăturile unei construcții complexe, polifonice, prin combinația armonioasă a unor elemente eterogene provenite dm lumea din afară ca și din activitatea subiectiva în ceea ce are mai profund și mai original, a personalității creatoare" ( , ) Cît privește primul text din volum, programatic și prin titlul său, rtă și filosofie, el ne întoarce în finalul său deasupra punctului de pornire, închizând triada de care ne-am ocupat : „Evident, filosofia nu poate fî identificata cu creația artistică, așa cum au gândit un Keyserling sau Paul Valery Confuzia valorilor e primejdioasă Dar exista posibilitatea de a înțelege această relație în sensul unei rodnice apropieri " ( , ) PREFIGURĂRI în ce măsură ne putem bizui, în gîndul care ne urmărește și pe care îl urmă tini, pe mărturii hegeliene proprii ? în ce măsură îl intuiește sau recunoaște, vestește sau construiește Hegel însuși ? Tinerețea obișnuiește să fie mai radicală în a-și asuma toate împlinirile posibile, uneori și pe cele de care o ulterioara resemnată luciditate se mai și delimitează I încrețea se ca racterizează prin orgolii proteice E de presupus ca un atît de riguros gânditor ca Hegel să-și fi revendicat „arta filosofici", dacă în genere și-a revendicat-o vreodată în chip explicit, anume în scrierile sale de tinerețe De aici particula ,,pre-“ Cît privește „figurarea", ea este binevenită întrucât trimite la chipul unei maturități filosofice ; șî pentru că sugerează chipul ca atare, forma, „figura", ca asigurînd filosofici un fel propriu de a fi „artistică" Ne mai întoarcem, așadar, încă o data, o ultimă dată Ia cîteva texte hegeliene de tinerețe, pentru a verifica supoziția sprijinului pe care ar trebui ele să ni-l ofere în prezenta noastră întreprindere Cel dintîî și cel mai la îndemână text este, se înțelege, „Cel mai vechi sistem de program al idealismului german" : se înțelege, deoarece ne mai amintim cum, tocmai din pricina neobișnuitei pentru Hegel suplimentări a întemeierilor lui estetice, a și fost multă vreme atribuit cînd Iui Schelling cînd lui Holderlin Centrarea pe „Menschenwcrk", „opera umană" ( ) anunța intenții curînd mărturisite : „Filosoful trebuie să posede tot atîta forță estetică precum poetul Oamenii fără sens estetic sînt filosofii noștri de abecedar (Buchstabenphtlosophen) Filosofia spiritului este o filosofie estetică Nu poți fi în nici un domeniu spiritual bogat, nici măcar asupra istoriei nu poți spiritual bogat medita (raiso-nieren) — în absența unui sens estetic" (!, ) Pe cît de explicit acest fragment, pe atît de îndoielnic ! Căci, perfect asociat atmosferei poetice specifice sfârșitului de veac al -lea, așa cum fusese ea prezenta la Schiller, Holderlin, Schelling, deci prin transfer simpatetic și la Hegel, pe acesta din urmă ea îl caracterizase cel mai puțin ; în „cercul" unor spirite îndrăgostite de poezie și con-\ inse de puterea ei tămăduitoare, și pen ru filosofie mântuitoare, el se distinsese atribuind’ ! i din capul locului logicii dominarea — cu excepția acestei unice excepții Să reținem licența poetica și să mergem mai departe în Spiritul creștini mnlui și destinul lui, pe lingă implicarea existențială a tragediei în istoria popoarelor antice ți distingerea gradului ei de asimilare la iudei, greci, creștini, ceea ce indica putința de a i se atribui istoriei o anume, de fiecare dată, coloratură estetică, mai găsim o formulare, pe cît de laconică pe atît de semnificativa : „ adevărul este frumosul conceput cu rațiunea ", „ die Wahrheit ist die Schonheît, mit dem Verstande vorgerstellt " ( , ) ; formulare clară și în privința înrudirii valorilor de căpetenie, dar ți a orientării către cea conceptuală Dovada acestei din urmă opțiuni o constituie „Fragmentul de sistem din “, în care Hegel ni se înfățișează integral ca ceea ce avea el să devină Această identitate logică, în măsura în care mai este ți sistematică, deschide însă „artei" implicate o altă șansă decît îi oferise poetizarea explicită, anume în planul „esteticului" propriu totalizărilor dialectice Autorul reține „multitudinea celor vii", întrucît „cele vii trebuie privite ca organizare", „o organizare, un individ" ( , ) De Ia „Vielheit", prjn „Organîsation", la „Individuum" este un ciclu hegelian tipic, termenul de mijloc fiind sinonim „vieții" și „celor vii", „multitudinea" prin el ajunge „individualitate", adică unitate a mnlticiplității Individualul ca parte a întregului se transformă, la rîndul său, într-un întreg, unitate unic organizată, ruptă de rest ți raportată la rest Reflex al Totului, el este și Iotul în propria sa existență contradictorie șî armonioasă Din acest joc al multiplicității și unității, apare „întregul infinit", ca „un Tot infinit al vieții" (I, ), al unei vieți care trebuie privită și ca unire șî ca opoziție, ca unitate dintre ceea ce unește și ceea ce desparte Premisele sistemului sînt astfel gata elaborate încă în la Frankfurt, printre consecințele sale numărîndu-se și o „arhitectonică muzicală" inerentă totalizarii dialectice Peste un an, la Jena, în Differenzschrift, cum i se spune prescurtat Deosebirii dintre sistemul filosofic al Ini Fichte și sistemul filosofie al Ini Schelling, aceleași consecințe ale acelorași premise ies cu și mai multă vigoare în evidență Debutul publicistic hegelian fixa de la început „imboldul către totalitate", exterinrizîndu-se și ca „imbold către desăvîrțirea cunoștințelor " ( , ) La rîndul ei, „nevoia de filosofie" Hegel o clădea pe „armonia rupta", „die zerrissene Harmonie", formula esențiala pentru filosofie și ascunsele ei valențe estetice : dedublarea stă la temeiul filosofie!, „dedublarea este izvorul nevoii de filosofie", adică, implicit, a nevoii „de a constitui ca un întreg" multiplicitatea propriilor delimitări ți limitări ( , ) Hegel varia ca pe o „artă a fugii" tema dedublării ți a atributalei sale armonii, revenind la obligația li losoiiei „de a construi" pentru conștiința absolutul ( , ), de „a produce (zu produzieren) totalitatea obiectivă" ( , ) : în acest fel constructiv obținea filosoful „o totalitate obiectiva, un fot al cunoașterii, o organizare a cunoștințelor, în această organizare, fiecare parte este totodată întregul " ( , ) întregul organic, totalitatea științei produse prin reflexivitate filosofică echivala unui sistem fondat pe ți desăvîrțit în „fraza fundamentală" („Grundsatz") a respectivei filosofii, precum conceptul substanței la Spinoza ( , — ) Filosofarea, filosofia se construia astfel într-un sistem coerent Această obiectivă totalitate era o „Selbstproduktion", „producere de sine" a rațiunii, „care este un întreg în sine purtat ți desăvîrțit" („in sicii selbst getragen und vollen-det") ( , ), propriul său început, mijloc și sfîrșit, derulîndu-se și ordonîndu-se, în continuă riguroasă expansiune, „în viziune neslîrțită despre lume" („zur unendiichen Weltanschauutig") ( , ) Differenzschrift ar putea parc, dacă n-ar avea la rîndul ei antecedente, un Hegel țîșnit dintr-o dală și total — nu din capul lui 'Zeus, ci din propriul său cap, ca o unitară și nesfîrșită viziune despre lume Ea conține fraza metodologică hegeliană fundamentală, adică acel concept al sau de bază din care se derulează și se va derula totul : dedublarea ca temei al armoniei, „armonia ruptă" ți prin ruptură capabilă să se regenereze Această frază dialectică de temelie e și garantul propulsărilor de sine fără de sfîrșit (sau trădător în măsura în care se resemnează într-un presupus sfîrșit prusac ) Differenzscbrift constată „situarea subalternă" în care ajunge la Fichte educarea estetică, contribuind prea puțin la construirea sistemului (v , ), ca și implicarea artei și a speculației de către Schelling în „serviciul divin" (v , ) Cît privește propria sa concepție estetica, ca este limpede anunțată prin corelarea dintre „cea mai de sus perfecțiune estetica" și o anume religie favorizând depășirea de către om a dedublării printr-un imperiu al libertății subiectului și necesității obiectului ; esteticul fiind deci forma proprie unui anume conținut limitat la o specifică treaptă de cultură (v , ) cea expres localizată în cultura elena în scrierea pe care o discutăm, pe lîngă cele cîteva trimiteri la arta și estetica propriu-zise (dovadă că în sistem va tre bui să li se rezerve locui cuvenit), se mai găsește însă o formulare hotărîtoare pentru perspectiva globală în care ne situăm acum, o formulare care, retroactiv, obligă să fie luat mai în serios chiar și „estetismul" textului din sau , dar care în această variantă din sună, oricum, decisiv Este acea frază pe care o așteptăm și care nu conține nimic întîmplător, dovada contextele la care trimite, dar față de care mai face un pas necesar, hotărîtor pentru demontstrația de față Această frază sună : „Orice filosofie este desă-vîrșită în sine și are, ca o autentică operă de artă, totalitatea în sine", „Jede Philosophie ist in sich vollendet und hat, wie ein echtes Kunstwerk, die Totalităt in sich" ( , ) Am lăsat-o pentru sfîrșit, deși c situată relativ la începutul studiului, i-am amînat citarea pentru ca, în lumina ansamblului demonstrației, să-i fie cît mai limpede afinitatea cu aceasta în fond, Hegel spune aici același lucru ca în toate celelalte explicități ale sistemului în sine totalizator — doar că îl asociază pe acesta în chip explicit, grație desăvîrșirilor prin totalizate, cu opera de arta „Wie ein", atenuează i asocierea, în schimb artibutul „echtes" o întărește Fără echivoc rezultă că, renunțînd la inițiala explicita esteticizare a filosofiei, Hegel o transmută totodată într-una implicită : o nouă „Aufhebung", în sens de suprimare și de conservare ! în ulterioarele texte elaborate la Jena, se variază lucruri deja cunoscute : nevoia de a i se acorda vieții lăuntrice a filosofiei o formă a specificei sale organizări (v , ) și critica exacerbării fanteziei în filosofie, „de parcă rațiunea ar poetiza" („als ob die Vernunft dichte") ( , ) — două accente care lămuresc numai laolaltă „arta filosofiei" la Hegel, măsura refuzului poetizărilor exterioare și a acceptării patosului organic lăuntric Să mai zăbovim cîteva clipe asupra aforismelor perioadei — Hegel combate aici tendința de a vedea în contemporaneitate „perioada geniului filosofic" („philosophische Gemen perinde") după „perioada geniului poetic" ( , ) ; el reafirmă „necesitatea de a studia în integralitate sistemul unei filosofii" ( , ), ca și obligația constructivă specifică a filosofiei, în opoziție cu gîn-direa comună (v , ) ; potrivit mișcării dialectice totalizatoare, el consideră că „fraza de bază dintr-un sistem al filosofiei este rezultatul lui" ( , ) ; aceasta, întrucît filosofia este preocupată de întreg, ale cărui momente de sine stătătoare sînt liecare, de asemenea, întregul (v , ) etc Prin tre aforisme, unele se referă la estetic și frumos Le-am putea din nou ordona într-o triadă a asocierii, disocierii și reasocierii Teza kalokagathiei, asociativă : „tragicul autentic este etic" ( , ), omul este stăpînul destinului său", „prin acțiunea lui el poate sa încurajeze sau să tulbure frumosul mers al lumii morale " („ den schbnen Gang der moralischen Welt ") ( , ) Antiteza, disocierea, anume cea a filosofiei de artă : „ a nu [unij filosofarea cu poetizarea — în genere, a se decide pentru necesara separație și a se ține riguros de ea" ( , ) Sinteza (într-un context în care baionetelor, banilor, dezorganizării li se opun filosofia și lliada!) : „ spiritul este compozitorul" ( , ) Afirmare, negare, negare a negației : frumosul trebuie să aparțină intim lumii spiritului, dar pe parcurs spiritul riguros trebuie să se elibereze de poetizările prea jucăușe, pentru a se recunoaște, în cele dm urmă, și în marea artă dar și în marea filosofie — compozitor ! Fiecare aforism în parte ar putea fi analizat în detaliu pentru a susține și distincțiile și alianțele urmărite Există însă unul care a fost pătrunzător analizat de Heideggcr, și pe lîngă care am trece poate nepăsători, dacă nu am dispune de această fulguranta explicitate Iata- : „Un ciorap cîrpit este mai bun decît unul rupt; ceea ce nu-i cazul pentru conștiința-dc-sine“, „Ein geflickter Struntpf [ist] besser als ein zerrissener ; nicht so das Selbst-bewusstscin" ( , ) într-unul din cele Patru se-tninarii ale sale, la cel din Le Thor în , Hei-degger își propunea să lămurească pe acest exemplu felul în care „vorbește Hegel" ( , ) El decoda aforismul citat fenomenologic, în temeiul lui „zer-reissen", al ruperii în două, „ ceea ce lipsește ciorapului rupt este UNITATEA ciorapului Această lipsă este însă paradoxal în cel mai înalt grad pozitivă, deoarece unitatea este în ființa rupturii (Zerrissensein) prezentă ca unitate pierduta Acesta este punctul nostru de pornire " ( , ), din care Heidegger deducea principiul hegelian esențial : dedublarea Ruptura, „Zerrissenheit" nu trebuie escamotată sau frînată, fiindcă numai în ea apare unitatea : „In der Zerrissenheit", în ruptură, spune Heidegger, se manifestă unirea necesară, unitatea, „adică unitatea vie“ („das heisst lebendige Einheit") ( , ) După variațiuni comparative despre Descartes și Hegel, comentatorul ajungea la Differenzscbrift și la „nesfîrșita viziune despre lume" El explica „das Seiende" („ceea ce este" = existentul) ca totalitate și individualitate antinomică în ambele sale ipostaze, „viziunea despre lume" însemnînd vederea a ceea ce există în totalitate, care este, grație vederii, ceva unic Conștiința construiește unicul totalizat și contradictoriu „Construcția" este „producție" (mai ales la Marx), dar își are sursa în „arhitectonica" lui Kant „La rindul ei— conchidea Heidegger — construcția trimite la arhitectură Această rațiune reprezentînd Absolutul [ ] este o rațiune constructoare (în sensul arhitecturii)" ( , ) Producție construcție sistem = „arhitectură" în sine contradictorie și unitară : exact ceea ce era de dovedit ! Cît privește continuitatea dintre „prefigurare" și matură „figurare", să ne mulțumim a indica, pe de o parte, din schița cuvîntării introductive a prelegerilor de Enciclopedie, din , această lămuritoare notație : „Filosofia este în sine rotundă precum universul " ( , ) Și, în plus, cîteva succinte, dar limpezi extrase din scrisori : din — „ filosofia trebuie să devină tot atît de bine ca și geometria, o clădire ordonată simetric " („ein regelmăssiges Gebăude ") ( , ) ; din — adevărul nu este ființarea calma, „ci numai cea pe sine mișcîndu se, vie " ( , ) ; din — adevărul e determinabil „ca în sine concretul, cu alte cuvinte | | ca unitate a determinărilor opuse, „ca mișcare, ca viață în sine " ( , ) „Arta filosofici" nu va putea li altfel înțeleasă la Hegel, decîi ca „artă a dialecticii" ; adică o „arhitectură" durată de un spirit „cont pozitor" ! „BEȚIA BAHICĂ" A CONCEPTELOR Lui Schelling îi fusese, în parte, consacrată Differenzscbrift ; ruptura de el avea s-o confirme Fenomenologia Nimic nefiresc, așadar, ca din perioada intermediară, în care Hegel și Schelling editaseră împreună „Jurnalul critic de filosofie", să invocăm ajutător, pentru Hegel, un text al lui Schelling, conținînd prelegerile sale din vara anului la Universitatea din Jena și publicat în : Prelegerile despre metoda studiilor academice Pentru capitolul nostru anterior ar fi fost util sa cităm a -a prelegere, „Despre știința artei, în iaport cu studiile academice" (v , — ), în care „construcția filosofică" se corelează „con- strucției în poezie" prin intermediul „filosofici artei", care „este scopul necesar al filosofici " ; acel pisc rîvnit al filosofici, grație căruia se obține legătură adîncă între filosofic și artă, „Vorbild und Gegenbild" („imagine și contraimagine") Problema noastră actuală este însă și mai bine servită de alte două prelegeri, anterioare, a -a, „Despre studiul filosofici cu deosebire" și a -a, „Despre unele contradicții exterioare ale filosofici " Schelling discută cu acest prilej, anume, „arta filosofici", sau, cu propriile-i cuvinte, „ latura artistică (die Kunstseite) acestei științe, ceea ce îndeobște se poate numi dialectică Fără artă dialectică nu este cu putință o filosofie științifică !“ ( , ) Să reținem că aceste fraze le citează și comentează Vianu, dar deocamdată să- urmărim pe Schelling El își continuă demonstrația arătînd că „ dialectica are o latură, dinspre care ea nu poate li învățată, și că se bizuie pe facultățile productive nu mai puțin decît ceea ce, potrivit cu sensul originar al cuvîntului, ar putea li numită poezia în filosofie" ( , ) Idee suplimentar lămurită în prelegerea următoare, în care țelul filosofici, unul independent de toate facultățile obiective dar conducînd către o nouă obiectivitate, este considerat a li acea armonie cu sine însăși, care devine frumusețe interioara " ( , ) Ce spune Vianu ? Că „numai o singură dată", în prelegerile pe care le avem în vedere „a întrevăzut Schelling nevoia de a examina raportul dintre artă și lilosoiie în acțiunea celei dintîi asupra celei din urmă " ; și că ceea ce el a înțeles de lapt aici prin „artă" este o îndemînare tehnică diferită de creația artistică și cu un cîmp de aplicare întrecînd arta în sens estetic „Pentru teoria romantică, arta datorește mult filosofici, în timp ce filosofia nu pare a datora nimic artei Concluzie cu atît mai ciudată, sub pana unui Schelling, cu cît tocmai marile lui scrieri metafizice conțin un element vizionar și constructiv, pe care nu- putem înțelege decît ca o impietate a punctului de ședere artistic în lucrarea speculativă a filosofici" ( , — ) Accentele restrictive ale Ini Vianu la „îndemînare tehnica" nu ni se par întru totul îndreptă țitc Studiul atent al mai multor fragmente decît cel citat de el pare a dovedi un transfer substanțial artistic către filosofic, în chip direct ca „element" constructiv (dialectica născătoare de armonic și frumusețe interioară) și întrucîtva chiar ca „element" vizionar (facultate productivă a subiectivității genuine care își caută obiectivarea) Oricum, în filosofie identificarea „artei" cu dialectica, întemeierea „filosofici științifice" pe (și pe) „arta dialectică" este exact ceea ce urmărim : într-adevăr cu aplicații ce întrec „cu mult domeniul artei in sens estetic", dar care se și interferează cu ele în acest sens n-am putea imagina o dovadă vizionară ș! constructivă mai eclatantă decît Fenomenologia spiritului Printre exegezele nenumărate ce i s-au consacrat, în tîmplarea, poate nu chiar de tot întâmplătoare, a făcut ca „istorisirea" ei, „ca șî cum ar fi un basm", ca și cum ar fi „cele nopți ale filosofici" ( , ), demne dc а ІІ liber repovestite, să și-o fi asumat un filosof român, Constantin Noica întreprinderea sa nu e lipsită de antecedente sau de recunoașteri teoretice care s-o fi făcut posibilă Am mai amintit teza de doctorat a lui Hermann Glockner, publicată în , cu acel capitol al ei intitulat Prelegerile de estetică ale lui Hegel în relația lor cit „Fenomenologia spiritului", ale căror idei au fost de cîteva ori reluate de autor, inclusiv la prelegerea ținuta cu ocazia celui de al doilea Congres Hegel de la Berlin în — Estetica în sistemul lui Hegel Să amintim cîteva gînduri dc-alc lui Glockner, întrucît în lumina lor devine posibilă o atît de radicală restructurare „romanescă" a Fenomenologiei, precum cea realizată de Noica Gîttdirea lui Hegel îi apare iui Glockner dominant estetica, mai ales în Fenomenologic, dar și în Logică, în Enciclopedie și în ciclurile de prelegeri în care istoria, religia sau dreptul sînt privite și ele printr-o prismă accentuat estetica Hegel nu este estetician atît prin filosofia proprîu-zisă despre artă sau prin meditațiile sale despre fru mos, sublim, urât, cît prin capacitatea sa de a-și orienta gîndirea spre o sensibilitate consubstanțială conceptualizării, „ estetic acționează filosoful care privește lumea sub unghiul operei de artă " ( , ) Performanța lui Hegel e mai dificilă dar mai demonstrativa decît a lui Schelling, căci el a făcut estetic logicul însuși, printr-o dialectică a concretului și a aparițiilor care fac din Fenomenologie nu o operă tradițională ci una asemănătoare unei catedrale gotice sau unei viziuni expresioniste (nu uităm intima înrudire „germană" stabilită între acestea două de către W'orringer ) ; într-un cu-vînt, prin întreaga sa gîndire concretă și armonizatoare, prin triadele sale și sistematizările în care fiecare parte se transfigurează într-un întreg, Hegel era predestinat a fi estetician De fapt, „esteticul" coincide la Hegel cu „Ideea in măsura în care ea apare sensibil" ( , ), „adevărata și efectiva estetică a lui Hegel nu este în primul rînd «filosofia frumosului și a artei», ci înainte de toate «învățătura și principiile despre Idee în măsura în care ea apare»" ( , ) Sigur că această interpretare depășește mult domeniul propriu-zis estetic și artistic, ea ar putea fi chiar manipulată într-o direcție care să subiecti-vizeze și să spiritualizeze „estetic" în prea mare măsură felul de a fi oricum ambiguu, al „științei" profesate de Hegel în Fenomenologie Demonstrația lui Glockner, sobră și aplicată, nu poate fi, totuși, identificată cu gesticulațiile verbale ale lui Keyserling Chiar dacă ea datează dintr-o epocă marcată de spiritualism, sâmburele ei rațional poate li și merită să fie valorificat ; cu atît mai mult cu cît, în multe din cercetările ulterioare despre Fenomenologie, dominant logice, nu a fost defel uitat „esteticul" propriu, în chip evident, acestei fundamentale construcții hegeliene Unul dintre cei mai de seamă exageți ai Fenomenologiei, Otto Pbggeler avea să reamintească, într-o interpretare a sa din , de comparația acestei opere hegeliene, cu aventurosul drum al lui Odiseu, comparație propusă încă de D F Strauss (v , ) Același Pbggeler, care în cercetarea compoziției Fenomenologiei va spune că ideea de baza a lui Hegel, în scrierile sale de tinerețe, este recompunerea omului, „divizat" de Kant, într-o „totalitate" a propriei sale istorii (v , ), într-o dialectică a conștiinței de sine, pe parcursul căreia ies tot mai mult în evidență „figuri istorice concrete", într-o tot mai vădită, în ultimele părți, concretitudine istorică (v , ) Același Pbggeler, pe care în cuvîntul său introductiv în cadrul zilelor Hegel de la Heidelberg, din , îl citează Richard Kroner, ca evidențiind pe drept „figurile" („Gestalten") Fenomenologiei, deoarece — zice Richard Kroner — Hegel a „dramatizat" pînă la un punct, în această carte a sa, „figurile conștiinței", poate și pentru că pe atunci a fost mai direct influențat de poezie decît mai tîrziu, și anume de dramele lui Sofocle șî Shakespeare, Diderot, Schiller și Goethe, cum o dovedește textul însuși (v , — ) „Figurile" istorice tîrzii ale conștiinței le-am sugerat atunci cînd am vorbit despre atitudinea adoptată în Fenomenologie față de iluminism, revoluția franceză, războaiele naponeoliene, prezentul și viitorul națiunii germane Am putea completa demonstrația, înceroînd de astă dată să desprindem implicațiile „ligurale", sau pe cele metaforice, vizionare, constructive, de-a dreptul „artistice" tocmai din primele capitole, cele mai abstracte și aparent „non-figurate", despre „conștiință" și „conștiința-de-sine" ; fiindcă unele dintre cele maî vii dezbătute înlănțuiri dialectice între abstract și concret, suprasensibil și sensibil se găsesc anume în aceste capitole, în cel analizînd chiar raportul dintre „forță și intelect, fenomen și lumea suprasensibilă", ori în cel de dinainte, cercetând „percepția contradictorie a lucrului" și mai ales cele ulterioare, celebrele disertații despre „stă-pîn și sluga" și despre „conștiința nefericită" Să nu uităm însă că aproape fiecărei pagini și fiecărui concept în parte i-au fost consacrate analize pertinente, precum — pentru a da un singur exemplu — aceea a lui Gadamer despre „lumea inversată" (v , — ), amplă dezbatere a uneia dimie multiplele formule hegeliene „sensibile", o aproximare pregnantă și, evident, nu lipsită de valențe estetice, a convertirii sttprasensi-bilului în sensibil, a interiorului împlinit ca fenomen, sau, vorba lui-Hegel, a transformării pedepsei pentru o crimă infamantă și distrugătoare pentru om în iertarea lumii inversate, care păstrează esența omului și îi aduce cinste (v , ) Sa ne restrângem, totuși, pornirea către multele posibile exemplificări ale „artei" hegeliene și în planul vizionai' și în cel constructiv, delimitîndu-nc și limitîndti-ne la mai puțin, anume la însuși principiul dialecticii, așa cum este el strălucit expus în Prefața cărții Sînt pagini dintre cele mai celebre, am citat și noi cile ceva din ele, metafora mugurii lui și a florii care îi displăcuse lui Goethe, sau formulele de-atunci adine impregnate în conștiința filosofiei universale : „Adevărul este devenirea lui însuși ", „Adevărul este întregul" etc Vom completa aceste enunțuri memorabile, nu înainte de a consemna (obiectivitatea ne qbliga să consemnăm din nou categoricele delimitări hegeliene) refuzul de a înlocui conceptul, „necesitatea progresînd rece a lucrului" cu ceea ce e „simțit și intuit", cu „sentimentul", „intuiția", „entuziasmul", „extazul", „vorbirea profetică", „adîncimea goală", „intensitatea fără conținut" ( , -— ) Să luăm act de acest refuz, să urmărim numai „necesitatea progresând rece a lucrului", sugerând prin ea, extră-gînd din ca, dacă se poate, căldura ei dialectic corelativă Că adevărul se cuvine privit „nu ca substanță, dar tot atît ca subiect* ( , ), va sta chiar la baza primei teze a lui Marx despre l-'euer-bach (v , ) Această idee a dezvoltat-o Hegel însuți prin actîvismul inerent întregii sale metode teoretizate acum, cînd spunea că „jocul dragostei cu ea însăși" poate ti acceptat cu condiția de a- privi cu „seriozitatea, suferința, răbdarea și muma negativului", din care trebuie sa rezulte „automișcarea formei" ( , ), „întreaga bogăție a formei dezvoltate", „esența care se împlinește prin dezvoltarea sa" Dacă însă „forma este tot ,uîr de esențiala peniiu esența pe cît esența își este ei însăși esențială " ( , ), înseamnă că din a-ceastă recunoaștere se va putea ajunge la orice forma, ca esențială pentru oricare esență, în primul rînd ca sistem ( adevărul este real numai ca sistem " — , ), dar în speță ca formă a sistemului, a automișcării și autodesfățurării sale subiecți v-obiective Odată recunoscut în dialectica devenirii sale, sistemul își naște propriile contradicții, esențe și forme ale existenței De pildă, dialectica vieții si a morții, întrucât „nu viața se sfi-ește de moarte și care se prezerva pură față de distrugere, ci aceea care suporta moartea și se păstrează în ea este viața spiritului" ( , ) Hegel spune clar și răspicai că „munca nu constă de aceea astăzi atît în a purifica pe individ de modul nemijlocit, sensibil și în a- face substanța gândita și care gîndește, cît mai degrabă în ce este opus: în a realiza și a însufleți universalul prin suprimarea gândurilor determinate, fixe Este însă mult mai greu să faci să devină curgătoare gîndu-rîlc fixe decît existența sensibilă" ( , ) * In aceste ultime rânduri este conținuta și cheia pentru ridicarea hegeliana de la abstract la concret, și pentru șansa „artistică" implicată în acest drum și în acest rezultat „A însufleți universalul" este unul dintre cele mai exacte răspunsuri la interogațiile pe care ni le punem permanent, în legătură cu măsura depășirii artei ți a conservării ei într-o filosofic de tipul celei hegeliene Nu este, evident, vorba de prima și nemijlocita existență sensibilă, pe care Hegel o și disprețuiește, ci de un „sensibil" riguros conceptual obținut, prin „mișcarea conceptului", prin faptul că „gândurile devin lluide " „Mișcarea calitativă, imanentă", „automișcarea" ( , ), care conține și repausul, dar mai „Jetz t beștelit dartun die Arbeît niclii so sein darin, d is Individuinn aus der uninittclbareti dnnlichen Weisc zu rcinigen und es zur gedachten und denkenden Substanz zii machen, als viehnehr in dem Entgegengesetzten, durch das Aufheben der fesren, bestinamten Gedanken das Allgemeine !i verwirklichen und zii begeisten Es ist aber weit schwerer, die lesien Gedanken in liissigkeit zii bringen, als das sjnn-liche Dasein" ( , ), ales lipsa de repaus, „structura întregului" ca „adevăr", iar adevărul ca „mișcarea lui în el însuși" ( , ) este acel lanț al filosofici care se lasă „în voia obiectului", exprimîndu-i necesitatea internă, bogăția lăuntrica ea însăși asociabilă „artei" Faptul că așa vede lucrurile Hegel, rezultă limpede din termenii pe care-i folosește în continuare în caracterizarea aceleiași dialectici : necesitatea logică este „ritmul întregului organic", „ritmul imanent al conceptului" („immanente Rhytmus der Begriffe"), este ți „încordarea conceptului" („die Anstrcngung des Begriffs"), drept care determinările, modalitățile, formele conceptului sînt „pure automișcări, pe care le-am putea denumi suflete (die man Seelen nennen konnte), dacă conceptul lor nu ar indica ceva superior acestuia" ( , ) După care, peste cîteva pagini, autorul se delimitează încă o dată de o la modă „cunoaștere intuitiva și poetică" născătoare de imagini dezorganizate și de „plăsmuiri care nu sînt nici pește, nici carne, nici filosofie, nici poezie" ( , ) Toate ideile citate sînt/ astfel, prinse între o inițială și o finală negare a amestecului insolit dintre filosofie ți poezie Totodată însă, în cadrul propriu al filosofie! sale, univoc și accentuat filosofice, logice, conceptuale, în acest corp al meditațiilor structural ți tipologic de nefisurat, Hegel permite intruziuni ale „poeziei", „artei", „esteticului" El ajunge chiar să cocheteze cu „încordarea", „ritmul" sau „sufletul" conceptului, termenul din urmă nu i se pare pe deplin adecvat și totuși îl invocă, nu se poate reține în a- invoca, dintr-o limpede dorință de „însuflețire" a filosofici, în măsura „însuflețirii" universalurilor logice Am lăsat la urma celebra probă în acest sens, din aceleași pagini Să rezumăm argumentarea ceva mai desfășurata, consonantă cu tot ceea ce s-a spus și se va spune în continuare : filosofia nu urmărește abstractul, irealul, ci realul, concretul, „ființa-în-fapt în conceptul ei" ; ea, filosofia, își parcurge procesul și momentele sale, pe cel pozitiv și pe cel negativ, tot atît de esențial, căci pozitivul nu este inert, ci contradictoriu Și de aici cităm : „Apariția este nașterea și pieirea, care ea însăși nu se naște și nu piere, ci este în sine și formează realitatea și mișcarea vieții adevărului Adevărul este astfel beția bachică în care nici un membru nu este treaz și, întrucît fiecare atunci cînd el se desparte se dizolvă tot atît de nemijlocit, — ea este deopotrivă odihna transparentă și simplă în justiția acelei mișcări, formele singulare ale spiritului, ca și gîndurile determinate, nu subzistă anume, dar ele sînt tot pe atît și momente pozitive, necesare, după cum sînt negative și în dispariție" * ( , — ) Desigur, „beția bachică" („das bacchantische l'aumel") putea fi, de-a lungul interpretărilor și manipulărilor, adusă aproape de un mod „dionisiac" de a nu li efectiv „treaz" Dealtfel, dovada ireductibilității lui Hegel la un linear și desuet iluminism, este și faptul că el și-a arogat libertatea și cutezanța — aproape „nietzscheană" — de a celebra „beția bachică" a conceptelor Totuși, în prima și în ultimă instanță, această excelent găsită „forma" exprimă exact ceea ce spusese Hegel și cu alte cuvinte, atunci cînd celebrase „ritmul", „sufletul", „însuflețirea" conceptelor „Beția bachică" e sinonimul lor cel mai pregnant, concret, sensibil — cel mai „artistic", în consecința Contradicția, istorici ta tea, metoda dinamic-procesuală conduc toate spre această expresie : „Așa ia naștere — spune și Eukâcs — acea «beție bachica» a conceptelor, despre care s-a vorbit atît de mult, dar dincolo de care acționează în permanență ceva profund rațional ; mobilitatea gîndirii, a concep lului, a judecății și silogismului este numai latura * “Die F rscheinung ist das Entstehen und Vergehen, das selbst nicht entsteht und vergeht, sondern an sicii ist und die Wirklichkeit und Bewegung des Lebens der Wahrheit aiismacht Das wabre ist so der bacchantische ‘l’aumel, an dem kein Glied nicht trunken ist ; und weil jedes, indem es sich absondert, ebenso unmittelbar [sich] auflost, ist er ebenso die durchsichtige und einfache Ruhe In dem Gerichte jencr Bewegung bestehen zwar die einzelnen Gestalten des Geistes wie die bestimmten Gedanken nicht, aber sie sind so sehr auch positive notwendige Momente, als sie Л negativ verschwindend sind" ( , ) mintala a infinității intensive a fiecărui obiect, a fiecărui raport, a fiecărui proces" ( , ) Printr-o vorba percutanta a lui Marx despre Ricardo, ca dialectică crescută „pe îngrășămîntul contradicțiilor", explică Lukăcs ontologia lui Hegel Premisa sa este că, de la Heraclit, Hegel este primul pentru care contradicția reprezintă principiul ontologic fundamental, dar că dinamica con tradicțiilor dialectice nu este, ca la Heraclit, o simpla devenire generală, ci reprezintă „prima îmbinare a devenirii dialectice cu istoricitatea rea lului" ( , ) Din această premisă, prin „beția bacbică" pe care o interpretează raționalist, el ar fi putut sa parvină și la „arta" lui Hegel In împrejurarea dată, nu ea l-a interesat însă, ci întemeierea unei noi ontologii N-am uitat și să nu uităm, totuși, paralela pe care tot Lukăcs a dezvoltat-o între Fenomenologie și Faust Ca pentru o gîndîre consecvent istoristă ea mi a fost nici în-tîmplătoâre și nici gratuită, o putem ilustra prin studiul lui Ernst Bloch Motivul faustic al Fenomenologiei spiritului Și lui Bloch Fenomenologia îi apare ca „Gegenstiick" la Faust (Schelling folosise termenul de „Gegenbild" !) In amîndouă, zice el, domina Horno faber, „mersul dialectic", o dialectică activă și reală, „omul ca întrebare, lumea ca răspuns", dar și „lumea ca întrebare, omul ca răspuns", potrivit raportului dinamic subiect-o-bicct și cu istoria producerii de sine, prin mișcare și muncă, a omului și a lumii sale Inscripția prefigurată de ambele ar putea fi : „Sfîrșitul obiectului în subiectul eliberat, sfîrșitul subiectului în <>-biectul neînstrăinat” ( , ) Nu încape nici o îndoiala că „beția bachîea", negați v-poziti va, roman tic-i luminiș ta, mefistofelică și faustică, titanică și armonioasă, urmărind prin moarte viața, nașterea și renașterea, cu „însuflețirea" sensibilă și suprasensibilă, poetică și filosofica, este șî ea o bună punte de legătură între Goethe și Hegel „VIAȚA VEȘNICĂ" = DIALECTICA I enin enunța această identitate în Caietele filosofice ( , ' ') ), pe marginea unui fragment din Logica (mică), în care Hegel arată că Ideea este dialectica în măsura în care ea este „veșnică creație, izvor veșnic al vieții și spirit veșnic" ( , ) După cum, în conspectarea Științei logicii, tot Lenin nota că „e nevoie nu de leblose Knochen" (la Hegel : „die leblosen Knochen eines Skeletts" — „oasele mortificate ale unui schelet"), „ci de viață vie" ( , ) Și, „en lisant Hegel", numește dialectica teoria despre cum devin „identice contrariile” și cum mintea omenească „nu trebuie să ia aceste contrarii ca moarte, încremenite, ci ca vii, condiționate, mobile, ca iransformîndu-se unui într-al-tul“ ( , ), cum conceptele omului „trebuie să fie și ele cioplite, șlefuite, elastice, mobile, relative, legate între ele, unitare în opoziția lor pentru a cuprinde lumea" ( , ), cum dialectica și, implicit, principalul conținut al logicii constă în „interdependența tuturor conceptelor fără excepție" și „trecerea conceptelor dintr-unul în altul" — a, din nou, „«tuturor», fără excepție" ( , ) învățătura sa logica, principală, Hegel a elaborat-o de patru ori : în timpuria sa „Logică de la Jena", în „Propedeutica filosofică" de la gimnaziul din Niirnberg, în monumentala Știință a logicii și în Logica postulată ca primă parte a Enciclopediei științelor filosofice S-ar părea că nimic nu poate fi mai străin „artei" decît această întemeiere abstractă, conceptuală, logică a filosof iei ; dacă ea reușește însă, într-adevăr, să aproximeze, în propriile sale înlănțuiri, treceri și mișcări, viața vie și veșnică, atunci joncțiunea va trebui cu necesitate să se producă, ca și în cazul celorlalte contrarii, și între „știință" și „artă" ca extreme Vom reciti în paralel, din această perspectiva, cîteva fragmente din Știința logicii și comentariul lor din Caietele filosofice Mai întîi, să reconstituim însă, succint, structura celei dintîi, cartea hegeliană de căpătîi Spiritul triadic își serbează acum și aici apogeul : trei cărți, fiecare cu trei secțiuni, fiecare cu trei capitole, fiecare cu trei paragrafe, fiecare cu trei puncte, fiecare cu trei argumente etc „Ființa", „Esența", „Conceptul" 'ini cărțile, primele două in cadrul „logicii obiective", ultima — al „logicii subiective" „Doctrina despre ființă" cuprinde secțiunile „calitatea", „cantitatea", „măsura" „Esența" se subdivide în „esența ca reflectare în ea în sași", „fenomenul", „realitatea" „Conceptul" presupune „subiectivitatea", „obiectivitatea", ideea" Ce înseamnă, concret, aceste concepte, cu subspeciile lor mereu răsfirate și readunate, se poate lesne exemplifica, în cadrul secțiunii despre „esență" și în legătură cu ceea ce Hegel numește „reflectarea esenței în sine însuși" ( , ), adică prin ceea ce logica definește ca „determinații de reflectare", „determinații reflexive ale esenței" ( , ), prin ceea ce reapare și spre sfîrșitul Enciclopediei ca „determinații ale reflexiei", un șir de „predicate variate" grație cărora gîndirea devine capabilă să reconstituie „singularul multiplu" ( , ) Este vorba de numeroase cupluri și asamblări categoriale, dihotomice sau trihotomice, precum iden-titate-dilcrcnță-contradicție, esența-aparență-feno-men, formă-esență, formă-rrfaterie, forma-conținut, nemijlocire-mijlocire etc , prin a căror prelucrare și completare a încercat Lukăcs, în capitolul „On tologia dialectică a lui Hegel și determinațiîle reflexive", să producă transmutarea necesară dintr-o logică idealista omogenă într-o ontologie materia listă eterogenă, „ descoperirea metodologicii cea mai importantă a lui Ilegal, determinațiile reflexive" ( , ), a constituit pentru Lukăcs pîr-ghia prin care ontologia în general, cea socială în special să poată fi rearticuiată Nu putem intra în amănunt, este însă sigur că acestea și alte înlănțuiri dialectice ale logicii hegeliene au dat un decisiv impuls multor discipline spirituale distincte Ce s-ar face estetica daca n-ar dispune de ordonările logice „formă și esență", „formă și materie", „formă și conținut", cupluri al căror termen reluat dovedește cu prisosință ac-tivismul esențial atribuit formei anume de către filosoful „conțmttțisț" ?! Forma, zice Hegel, nu se adaugă esenței, căci ea e „propria reflectare ima И nentă a esenței" ( , ) ; după care „materia trebuie să primească o forma, iar forma trebuie să se materializeze " ( , ) ; „ceea ce apare ca activitate a formei c apoi tot atît de mult și mișcarea proprie a materiei însăși" ( , ) ■ drept care, de la relația de temei (formă-esență) și de-terminația reflexivă, subzistența și stabilitatea ei (formă-materie), ajungem în cele din urmă la „mo-dul determinat" ( , ) al conținutului prin formă ,și al formei prin conținut Acest exemplu e relevant pentru permanenta corelare a înseși corelării cu propria ei mișcare, înaintare, transformare în altceva ; ca și pentru putința ulterioarelor particularizări, și variații a oricăreia dintre sistematizările logice : va distinge doar și Vianu, la capătul l ezelor unei filosofii a operei, „forma ca expresie a *’ -dorma ca limită a maselor", „forma ca unificare" (v , — ) Ne-am putea referi la liință-neant-devenire, ca te za-an titeză-sinteza, la ascuțirea tensiunilor lăuntrice în trihotomia identitate-diferență-contradic-ție, la dialectica întreg-parte, exterior-interior, po-sibil-necesar, necesitate-întîmplare, dar și necesita te-liber ta te, cantitate-calitate, uni versal-part icu-ktr-Jndi vidual Dintre multiplele posibilități să indicăm însă doar realizarea cîtorva, în acea anunțată „lectură paralelă" Hegel : „Ființa este aparență", „ființa este neființa în esență Nimicnicia în sine a ființei este natura negativă a esenței înseși", „aparența în esență" „este aparența în sine, aparența esenței înteți", „prin urmare, aparența este esența însăși, dar esența într-un mod determinat, esența în așa fel, îneît acesta este numai momentul ei, iar esența este propria sa rasfrîngere în ea însăși" ( , — ) Lemn ; „ mișcarea unui rîu — spumă sus și curente de adîncime jos Dar și spuma este o expresie a esenței !“ ; „Aparența este esența în-tr-wta din determinabile ei, într-una din laturile ei, într-unul din momentele ei F sența pare a fi ceva anumit Aparența este apariție, reflex (Schei-nen) al esenței însăși în ea însăși" ( , — ) Hegel ; rațiunea ascute diferența diversului pînă Ia opoziție, „numai împins în ascuțișul contradicției se animează și se umplu de viață diversul și multiplul și-și primesc, în contradicție, negațivi-tatea, care e pulsația imanentă a automișcarii și a tot ce e viu" ( , ) Lenin rezumă ideea pînă la „ pulsația lăuntrică a automișcarii și a vieții" ( , ) (O pagină maî departe Hegel folosește formula „o ruptură interioară" !) Hegel descrie inseparabilitatea dialectica dintre lege și fenomen (v , — ) ; pe margine Lenin notează într-un iureș al caracterizărilor aforistice : „Legea este ceea ce este permanent (ceea ce persista) în fenomen", „Legea este identicul în fenomen", „Legea = reflectarea calmă a fenomenelor", „Legea este fenomenul esențial", „Legea este reflectarea esențialului în mișcarea universului", „Fenomenul este integralitatea, totalitatea ; legea = o parte", „Femonenul este mai bogat decît legea" ( , — ) Pînă aici ne-am menținut la exemple extrase din cartea a doua, „Esența" Le-am putea adăuga multe și din logica subiectivă, privitoare la „Concept" Să ne limitam însă la unul singur înain-tînd de la „subiectivitate" (conceptul-judecata-si-logismul), prin „obiectivitate" (mecanisniul-chimîs-mul-teleologia), către „idee" (viața-ideea cunoaș-terii-ideea absolută), refăcînd adică încă o data, prescurtat, în cadrul ultimei părți din Știința logicii drumul sau preferat, inclusiv în ansamblul Enciclopediei, Hegel ajunge, aproape de finalul demonstrației, anume în punctul de incidență al „ideii binelui" cu „ideea absolută", respectiv în momentul trecerii libertății morale în libertatea „absolută" a filosofiei, la cîteva din enunțurile sale esențiale cu privire la „silogismul acțiunii", silogismul „realizării nemijlocite", adică la cunoașterea „îmbinata cu ideea practică" ( , — ) Atent în urmărire, ca într-o adevărată „vînătoare" a ideilor de pus materialist „în picioare", Lenin consacră acestor cîtorva pagini cea mai vie atenție, căci în temeiul lor își poate cel mai clar exprima propria recunoaștere marxistă despre „uni tatea dintre ideea teoretică (cunoaștere) și practica " ( , ) : „Practica este superioară cunoașterii (teoretice), deoarece ea are valoare nu numai de generalitate, ci și de realitate nemijlocită" ( , ) Și mai interesant este ceea ce urmează Hegel trece la ultimul său capitol, Ideea absolută în care, în cîteva pagini, da, poate, cea mai sintetică și percutantă caracterizare a dialecticii, de după prelața la Fenomenologie Metoda, spune el, este „conceptul care se cunoaște pe sine însuși", „mișcarea conceptului însuși", ca „activitate universală absoluta', în consecință metoda e „sufletul și substanța" cunoașterii adevărului „complet supus metodei" ( , ) Și, mai departe, arată că „totalitatea concretă care constituie începutul posedă captare în ea însăși începutul înaintării și al dezvoltării" ( , ), deci al dezvoltării ca autodezvoltare, nucleu al dialecticii întemeiate de Pla-ton, nesocotite atîta vreme do „metafizica modernilor" și, în fine „din nou recunoscută ca fiind necesară rațiunii " ( , ) Această pagină este extrem de importantă în sine, dar și fiindcă Lenin pune acum pentru o clipă deoparte textul cu atîta migală lecturat și adnotat, respectiv îl sublimează într-una din cele mai pertinente generalizări proprii, din Caietele filosofice, anume a „elementelor dialecticii", la număr (v , — ) în aceste elemente, I enin își rezumă toate meditațiile pe marginea scrierilor hegeliene, este însă foarte important că și le rezumă tocmai aici, într-un moment de vîrf al generalizărilor operate de Hegel însuși privitor la esența dialecticii După enumerarea elementelor sale, Lenin conchide ; „Pe scurt, dialectica poate fi definită ca teorie a unității contariilor Această formulare sesizează nucleul dialecticii, dar ea are nevoie de unele explicații și de o dezvoltare" ( , ) Explicațiile și dezvoltarea Lenin le-a realizat în fragmentul în jurul dialecticii (v , — ), în care lecturile sale din Aristotel, Heraclit și Hegel prilejuiesc o redefinire a esenței dialecticii, a mișcării ca automișcaie, a teoriei cunoașterii ca dialectică, a gnoseologiei și ontologiei materialiste, extinse de la cele mai simple nuclee la alcătuiri naturale și sociale complexe Conceptul, Hegel l-a dorit „plin de suflet" ( , ) Dialectica este sufletul derulărilor sale conceptuale Prin dialectică,„scheletul" devine „viață vie", „viață veșnică" SPIRITUL CONSTRUCTOR ȘI COMPOZITOR Desfășurarea de sine cea mai grandioasă a Spiritului a realizat-o Hegel în Enciclopedia științelor filosofice, marea sa trilogie, care ne lămurește îndeobște asupra a ceea ce se cheamă „spiritul hegelian" Enciclopedia cuprinde Logica (varianta prescurtată a Științei logicii, rezumatul ei în scopuri didactic-sistematice), Filosofia naturii și Filosofia spiritului Se pornește de la teza abstracției nedeterminate ; stadiul (și studiul) alterității abstracției în (și prin) natură, ca idee obiectivată și înstrăinată, reprezintă antiteza, după care spiritul întors la și în sine, ca unitate a ideii și a naturii, ca idee devenită în spirit rațională și concretă, prilejuiește sinteza Traiectoria acestei aventuroase istorii sistematice a gîndirii și gîndirii de sine, mistificată și realistă, revelatoare și relevantă, al cărei demiurg și mijlocitor s-a angajat Hegel să fie, se întinde de la teoria ființei, esenței și conceptului, prin mecanica, fizica și fizica organică, pînă la spiritul subiectiv, obiectiv și absolut întreaga această istorie a „revelării de sine" spirituale sub trei forme, el o mai repovestește o dată, pe scurt, la capătul introducerii Filosofici spiritului, într-un „adaos" la § (v , — ) Ideea logică, simplă și abstracta, se preface în Ideea „pusă" în nemijlocirea existenței faptice a naturii, exterioare și singulare, în dualismul unei naturi independente, adică a spiritului revărsat în dispersiunea exterioară și, respectiv, a spiritului care abia începe a fi pentru-sine, dar nu înțelege încă unitatea sa cu cea dintîi A treia și cea mai înaltă formă a revelației spiritului, înaintînd către Spiritul absolut, este înțelegerea de sine ca fiind cel care instalează ființa, cel care își produsese alte- ritățile, natura și spiritul finit ; acestea din urmă își pierd acum orice aparentă independență, se transformă în mijlocul vehiculat de dragul scopului, scop care consta în unitatea absolută și concretă a conceptului și a realității sale, „spiritul manifest sieși în chip absolut, spiritul conștient-de-sinc, infinit creator " Pe de o parte, se tinde către această finală formă, pe de altă parte numai în virtutea acestei forme finale se pot reconfigura și, de fapt, configura formele anterioare și pregătitoare, cele care se dovedesc astfel a fi și mișcări inverse de proiccțiune ale spiritului — hegelian — devenit „infinit creator" Ceea ce vrea să însemne că punctul cel mai înalt este și rezultatul dar și condiția indispensabilă și de fapt prealabilă, în expunere, a propriilor sale pre-vestiri, care sînt acum post-vestite, în posesia deplinei filosofii, filosofii germane, filosofii hegeliene Sfîrșitul se dovedește, astfel, totodată și un început, condiția pentru a putea începe de la început povestea Logicii din cadrul Enciclopediei, desigur în afara acestei amețitoare atingeri, în cerc, a punctelor inițiale și terminale, de jos și de sus — care reprezintă, în cele din urmă, un șir nesfîrșit de atingeri, interferențe, substituiri, pe parcursul întregii expuneri și a detalierilor ei — se mai cuvine subliniata și unitatea obligatorie dintre logic și istoric, pe care Hegel o rezumă în frazele imediat următoare Căci, spune el, după cum în știință înaintam de la formele nedesăvîrșite la forma cea mai înaltă a revelării spiritului, tot așa se în-tîmpla și în „istoria lumii", abia la al cărui capăt apare „conceptul spiritului absolut" : istoria și religia orientala, chiar și cea iudaică, se păstrează încă la nivelul conceptului abstract ; frumusețea zeilor greci este natura ridicată pînă la spiritual, ca un frumos ideal dar totodată determinat, individualizat, intuit și reprezentat sensibil ; abia prin creștinism este revelată unitatea naturii și a spiritului, în drum spre știința absolută a filosofiei Hegel își re sistematizează într-o singură pagină întregul sistem, sub raport logic și istoric Deve nirea istorica și religioasă, ajutător artistică, este privita în paralel cu „devenirea" strict logică, a Ideii tinzînd către Spirit ca propriul său absolut Istoria, religiile și corespunzătoarele arte (simbolice, după cum am văzut la locul potrivit) se dovedesc „abstracte", potrivite cu prima formă, cea „logică", a spiritului ; este o intuiție pe care o vor varia —- cu adresă estetica — multe cercetări ulterioare, pentru care primele etape istorice ale împlinirilor spirituale, antic-orientale, se destăi-nuic tocmai în geometrismul lor abstract și unificator, și nu ca domnie a sensibilului Conform viziunii hegeliene, acesta fuzionează cu spiritualul, în sine armonios dar insuficient într-o perspectivă strict spirituală, tocmai în Grecia : „Elementul sensibil însă nu poate înfățișa totalitatea spiritului decît în dispersiune exterioară, ca un cerc dc formații spirituale individuale " ( , ) — ceea ce pare să apropie condiția frumosului și a artei (elene) dc a „naturii" și, printr-un transfer liber, apropie condiția esteticii de cea a „filosofiei naturii", ca un ecou îndepărtat al alăturării kantiene, dintre filosofia artei și teoria finalității naturii, din Critica puterii de judecare După care creștinismul și națiunile moderne se îndreaptă, istoric, spre acea desăvârșire pe care filosofia e chemată logic s-o realizeze : spre „absolutul" monarhiei absolute prusace și al filosofici lui Hegel însuși, zăgăzuind laolaltă, la „capătul" drumului, dezvoltarea ! Faptul că logicul și istoricul se întîlnesc tocmai în această pagină a Filosofiei spiritului, nu este o gratuitate ; această ultimă parte de triada, consacrată ultimei presupuse forme a gîndirii, este și cea care face joncțiunea cu o problematică nu numai istorica, în planuri generale, dar, în particular, și acuzat socială Cele trei secțiuni ale Filosofiei spiritului stau mărturie acestei alte „creșteri" : Spiritul subiectiv, antropologia, fenomenologia și psihologia, caracterizează, în principal, conștiința individuală ; Spiritul obiectiv reprezintă obiectivarea explicit socială, dovada împărțirea sa în capitolele dezbătând dreptul, moralitatea și eticul, acesta din urmă — în terminologia hegeliana —-presupunând familia, societatea civilă și statul ; după care Spiritul absolut va corespunde, succesiv, artei, religiei revelate și filosofiei într-un fel, obsesiva triada anterioara transpare și în această nouă articulare, căci „individualul" primei părți este și un abstract simplu al conștiinței, dovadă transferarea „fenomenologiei spiritului" tocmai în termenul median al acestei părți, preocupată do „conștiință ca atare", „conștiință-de sine", „rațiune" Drept care „socialul" ar putea fi, ia rîndul sau, privit asemenea unei inedite alterități obiectivate a spiritului — înfrățit cu natura ■—, înainte ca spiritul absolut și filosofia să realizeze superioara sinteza obiectiv subiectiva Cu alte cuvinte, în cadrul cercului marc Hegel introduce o sumedenie de cercuri mici, în măsură să-i refacă, modelat și modulat, structura, o structurare de „cerc în cerc" sau, mai degrabă de „spirala în spirală", în care anumite porțiuni ale spiralei locale sa corespundă, întrucîtva, respectivelor porțiuni ale spiralei globale sub incidența căreia sînt aduse Această a doua secțiune a cărții, înfățișând sub-structurile concomitente și fazele succesive ale vieții în societate sau propriu-zis sociale, a fost pe drept considerată ca esențiala, mai ales în privința capitolelor „Societatea civilă" și „Statul" Ultimul, „statul", expune compromisul cu monarhia absolută prusacă ; „societatea civilă" prinsă între „familie" și „stat", ca termen „etic" median, caracterizează, abia voalat, societatea burgheză, contradicțiile ei, întemeierile ei pe „diviziunea muncii" și pe derularea antinomica a muncii înseși, ca determinînd, la modul real, „distincția stărilor sociale” Toata concretitudinea gîndirii sociale hegeliene se vădește aci, inclusiv în intuirea genială a muncii abstracte și a consecințelor ei, proprii anume societății burgheze : „Munca devenită astfel la rîndul ci mai abstractă, duce pe de o parte, prin uniformitatea ei, la ușurarea lucrului și la mărirea producției ; pe de altă pane, ea are ca urmare limitarea la o singură îndemânare, șî astfel dependența necondiționata fața de legătura socială îndemînarea devine ea însăși, în felul acesta, mecanică și dobîndește putința de a ceda mașinei locul muncii omenești" ( , ) Exagerînd de dragul evidenței, geneza lui Marx s-ar putea restrînge la acest paragraf, , djn Enciclopedie, în complementaritate cu cele nemijj locit anterioare — , în care e caracterizata „munca proprie" și schimbul cu „munca tuturor", și , în care e indicată „desmeinbrarea" socială datorită „diviziunii muncii" De la aceasta din urmă va porni Marx în pozitivarea criticii lui Hegel, din ideologia germană, ca incipientă elaborare a concepției materialiste asupra istorici ; după care Manifestul Partidului Comunist va descrie științific, în detalii și vizând urmările de clasă, tocmai „dependența necondiționată față de legătura socială" ; pentru a porni monumentala exegeză a economiei din Capitalul de la „munca abstractă" și de ia contradicțiile inerente ei S-a spus, au spus-o în corespondența lor, mai în joacă mai în serios, chiar Marx și Engels, că primul capitol din Capitalul este nu numai pandantul Fenomenologiei dar și o „Fenomenologie" proprie, a lui Marx și a marxismului în atît de migălos elaboratul prim capitol programatic, Marfa, sînt expuse dublul caracter al muncii cuprinse în marfă, forma-valoare și valoarea de schimb și mai ales „caracterul de fetiș al mărfii și misterul său" (v , — ), el este însă un evident pandant și al logicii lui Hegel ; potrivit aforismului lui Lenin, „Nu poți înțelege pe deplin Capitalul lui Marx, și mai ales capitolul I, fără să fi studiat temeinic și fără să fi înțeles întreaga Logică a lui Hegel Prin urmare, nici un marxist nu l-a înțeles pe Marx timp de o jumătate de secol !!!“ ( , ) Ducînd demonstrația pînă la capăt, vom putea spune că nu poți înțelege analiza contradicțiilor muncii și mărfii dezvoltata de Marx in Capitalul fără genialele aproximări hegeliene cu privire la dialectica muncii, în cadrul căreia munca reală e ascunsă în spatele muncii ideale, abstracte, mentale, și pe care le aflăm din Fenomenologie și pînă la capitolul „Sistemul trebuințelor" din Enciclopedie, capitol cu adrese sociale și economice mult mai precise decît cele din cartea de debut Marx este îndatorat întregului efort hegelian de a dezghioca realul din ideal, de a-I realiza din treaptă în treapta, ca istorie reală, chiar în cadrul auto-deslășurărilor spirituale Metodologia descifrării tuturor contradicțiilor societății moderne din cel mai simplu, mai abstract și mai general raport lăuntric al muncii și al formei-marfă, metodologia ridicării de la abstract la concret Marx a preluat-o de la Hegel, desăvîrșindu-i istoricitatea și desăvîrșind-o materialist în articolul Spiritul hegelian, scris în , Mihai Ralea avea dreptate cînd apropia „adevărata figura a spiritului hegelian" de „spiritul geometric al lui Balzac", spunînd că totul la Hegel e caracterizat de „o singură pasiune" constructivă ; categoric nu avea însă dreptate atunci cînd împingea critica îndreptățită a spiritualismului pînă la presupunerea că Hegel ar fi „fatal un spirit gratuit , ale căror construcții „grandioase, măiestrite" „nu sînt confruntate niciodată cu realitatea" ( , — ) După care, ca într-o sinteză preluată din „infinitele triade" nu prea agreate de comentator, avea din nou dreptate : „Adevărul e că Hegel nu sacrifică complet concretul Ceva din fiorul acestuia trece și în opera sa", ca intuiție a „variației și a noutății" proprii și diversității și devenirii realului, chiar daca numai rațional surprins Acest „dualism" al unui spirit logic și teoretic care nu e „complet lipsit de simțul realității vii , această „contradicție între o viziune realistă și concreta a universului, turnată și exprimată într-o serie de forme logice pedante și scolastice, care i-ап pervertit cu încetul intuiția inițială" ( , ) i se părea lui Ralea cea mai gravă dintre contradicțiile lui Hegel Și avea, desigur, dreptate în această finala formulare sintetică a unei afirmări și a unei negări Hegel e pedant și cu simțul realității, scolastic și intuitiv, „mort" și „viu" El, care știa însă cel mai bine că nici moartea și nici viața nu sînt numai și de tot moarte sau viață, că una o conține pe cealaltă și una trece în cealaltă, el e cel mai în măsură să suplimenteze orice judecata înjumătățită despre exclusiv pedanterie sau exclusiv intuitiv itate vie, despre doar scolastică sau doar variație-noutate Este adevărat și că, odată cu compromisurile istoriei și ale vîrstei, intuițiile inițiale s-au mai și pervertit Simbolul pasării Phbnix veghează însă asupra autorului care i s-a supus : fiecare moarte a sa este și prilejul cîte unei noi renașteri, într-o vicleana înviere din morți Iată că a căzut și cu-vîntul magic următor de care aveam trebuință, pregătlndu-ne să înfățișăm cîte ceva și din ceea ce Filosofia spiritului numește (pedant și intuitiv !) „istoria universalii a lumii, ale cărei evenimente înfățișează dialectica spiritelor particulare ale popoarelor, tribunalul lumii* ( , ) „VICLENIA RAȚIUNII" Una din cele mai personale și pătrunzătoare ipoteze ale lui Blaga cu privire la „mitic și magic", prezenți chiar în sisteme filosofice care par să-i repudieze, în afara aplicărilor la Spinoza și Leibniz, sistematizează cele șase presupuse „alterări de natură vădit mitica șl magică" ( , ), evidențiate în cadrul (și în ciuda) purismului conceptual promovat de către Hegel Aceste „alterări" ar fi următoarele : ) „Conceptul" devine autonom și dinamic, în „automișcarea" sa privit de parcă ar fi un subiect de sine stătător „Cu aceasta Hegel «animă» conceptul* ) Conceptul e „însărcinat" de un concept opus lui, „naște" din sine un concept opus, este înțeles ca un organism cu „gestații", părintesc și filial „Cu aceasta conceptul dobîndește virtuțile de metamorfoză ale unui organism mitologic" ) Precum la vechiul egiptean care își imagina realizarea întîiului Zeu din șî prin „numele" său, la Hegel conceptul logic se „realizează" tot magic în sfera naturii, ca trecere conferită de o putere misterioasă „în punctul cel mai critic al sistemului hegelian " ) „Magismul hegelian" se vădește și în creșterea progresivă, exuberantă, fan- tastică a conceptului, din sine și prin sine, de la o „existență" echivalentă „nimicului", la complexitatea realității naturale și realizării spirituale Sau, în termenii unei comparații îndrăgite de Blaga, care ne slujește de minune: „Ideea lui Hegel crește întocmai ca și cîinele drăcesc pe care Faust l-a cules de pe cîmp și l-a adus în camera sa de lucru în ziua de Paști" ) Tot mitic și ca proces involuntar e înțeleasă etapa întoarcerii Iden la sine însăși, la conștiința de sine, „închipuită ca și cum s-ar «deștepta» dintr-un somn secular ca prințesa din povești" ) Doctrina despre „viclenia rațiunii" din filosofia istoriei echivalează, iarăși, cu o personificare mitica a Ideii, căreia i se atribuie chiar și o „viclenie" „Această învățătură despre cursa, șiretenia, viclenia rațiunii universale se încheagă în jurul unuia din cele mai seducătoare gînduri, ce au apărut vreodată în istoria lilosoliei" ( , — ) Dintre toate „alterările" enumerate în cartea Despre conștiința filosofică, ultima i s-a părut lui Blaga cea mai semnificativă și cea mai fascinantă; dovada — reluarea ei în Ființa istorică: „Teoria vicleniei rațiunii universale, indiferent de valabilitatea ei, răinîne, după părerea noastră, cea mai genială idee a lui Hegel" ; „teoria despre viclenia rațiunii universale este într-un lei singura notă demonica din filosofia lui Hegel despre istorie", notă demonică destrămată însă curînd, întrucît Hegel comite „con-fuzia" dintre divinitatea și individua-țiunea creatoare, își postulează propriul sistem ca pe o cunoaștere de sine a lui Dumnezeu și decade astfel „din rolul de «filosof» și de «poet» (în sensul antic al cuvîntului), devenind preotul fără de umor al propriei sale filosofii" ( , — ) „Alterările" privesc, așadar : automișcarea conceptului, autogestația sa nesfîrșită, saltul din logică în natură, exuberanța „cancerigenă" a Ideii, superioara întoarcere de sine în Spirit și personificarea „vicleană" a rațiunii O observație critică irefutabilă din punctul de vedere al bunului simț și cu atît mai mult al materialismului filosofic ră- mîne cea de a treia, privind „realizarea" magică a naturii, într-adevăr punctul cel mai vulnerabil al idealismului obiectiv hegelian în parte, ea se extinde, desigur, și asupra întoarcerii de sine superioare de la natură la spirit Totuși, patru din primele cinci „alterări" au o evidentă esență rațională și lesne de conceput printr-o optica rațională, ele sînt reductibile la mișcarea înțeleasă ca „automițeare", ca decurgînd din propriile tensiuni și contradicții lăuntrice, autogenerîndu-se și autopropulsîndu-se Desigur, dialectica se alterează structural în măsura în care e idealistă, dedusă în stare „pură" dintr-un „sine" abstract, abstras, spiritual S-ar părea însă că Blaga nu această alterare a avut-o în vedere, ci, dimpotrivă, în virtutea propriei sale gândiri nu numai că a privit cu simpatic intruziunea „miticului și magicului", dar a amendat mai ales insuficiența ei, explicit în cazul „vicleniei rațiunii" ; față de care propria proiecție a Marelui Anonim ar reprezenta o mai consecventă mărturie a demoniei Simplificând, „alterările" hegeliene, inclusiv ultima și cea mai genială dintre ele, îi apar lui Blaga ca efective alterări numai în raport cu pretențiile rigorist logice ale sistemului hegelian, ea abdicări de la absolutismul lor raționalist declarat, ca alunecări „mitice și magice" în ciuda programului propus — așa cum li s-a mai întâmplat și altor filosofi cu pretenții asemănătoare sau cum se întâmplă firesc, deci, nu sub forma unor „alterări", filosofilor care iau consecvent act de aceste atribute și de intrinseca lor demonic Cu titlu de prim argument care să amendeze această cezură, am putea observa că nici Faust și nici „cîinele drăcesc", Mefisto, nu au fost imaginați de Goethe pe alte temeiuri decît cele raționaliste, e adevărat că ale unui raționalism complex, antinomic, secretînd dinlăuntrul său toate contrarietățile, inclusiv propria latură demonică Cît privește „materialismul inteligent", el a fost pe drept socotit mai apropiat de „idealismul inteligent" (dialectic) decît de „materialismul prost" (metafizic : nedezvoltat, grosolan, inert) ( , ), constatare a lui Lenin decurgînd în linie dreaptă din Tezele despre Feuerbach Că întemeietorii marxismului s-au raportat anume în acest fel la istoria analizată de ci, s-ar putea dovedi prin multe exemple în aparență „mitice și magice", dar care nu reprezintă decît aplicarea Iară prejudecăți a acelui „materialism inteligent" mai apropiat de „idealismul inteligent" decît de „materialismul prost" Iată numai cîteva dintre inversările pe care ei le-au operat — în directă filiație hegeliană — între realitatea istoriei și idealitatea unor valorificări estetice, subsumînd adică (în manieră, s-ar părea, nematerialista) pe cele dintîi celor din urmă : istoria li se înfățișează ca „tragedie" ori „farsă" ( , ), „frumoasă" și „urîtă" ( , ), o adevărată capodoperă „epigrama-tica" ( , ), „ironică" ( , ), sau de-a dreptul „cel mai marc poet" ( , C ) Marx a vorbit de „chinurile" frămîntărilor istorice și de un corespunzător „dramatic flux și reflux de patimi, speranțe și decepții " ( , ), sau de „poezia" revoluțiilor prezente și viitoare ( , ) ; Engels a numit „artă" și războiul și insurecția ( , ) ; Lenin a preluat și variat ideea lor despre „îndelungatele dureri ale facerii" societății socialiste ( , ) etc , etc Ne e clară, în acest sens, dezinvoltura cu care marxiștii și-au permis și își pot permite, în baza materialismului lor pe cît de riguros pe atît de „deștept", transferuri de la un domeniu la altul, chiar și substituiri ale materialului în spiritual, cu titlu metaforic și în vederea unei sporite relevanțe a observațiilor Citind ideea lui Hegel despre „spiritul lăuntric" al evenimentelor istorice, Lenin o numește „o referire idealistă, mistică, dar foarte profundă, la cauzele istorice ale evenimentelor" ( , ) „Mistica" are aici un tăiș critic evident, dar asocierea cu „foarte profundă" sugerează posibilitatea lecturii materialiste a idealjs-mului, inclusiv prin acceptarea unor metaforizări spiritualiste de suprafață, corespunzând unor profunde intuiții științifice Căci, continuă citatul, Hegel subsumează pe de-a întregul cauzalității is- toria " ele Cu alte cuvinte, „mistica" privită drept posibil înveliș al științei, ori, în transpunerea și mai apropiata de cea urmărită de noi : imaginea, metafora, „arta", chiar și cea aparent neriguroasă în raport cu obiectul său, se poate perfect asocia unei rigori și „științe" de fapt și dc fond Acesta este motivul exact al libertății pe care nu numai Idealistul Hegel dar și materialismul marxist și le poate aroga în transferarea „mitică și magică" a unor însemne spirituale asupra istoriei, vorbind ba de „ironia istoriei", ba de „viclenia" ei La Hegel aparența „mistică" nu poate să nu corespunda și unei esențe spiritualiste, o știm prea bine Și la el, însă, rămîne decisiv sporul de mobilitate și de nuanțare, sugerarea „foarte profundă" a cauzalității istorice „Viclenia", „die List" este termenul folosit de LIegcl încă în prefața Fenomenologiei ( , ; , ), desemnînd o calitate proprie conceptului, care, în timp ce se conservă cufundat în conținutul lui, se dizolvă totodată viclean într-o acțiune capabilă să determine mai adecvat „viața concreta" Aceasta prefigurare a celebrului pasaj din Filosofia istoriei este cît se poate de bine venită, deoarece conferă, de dinainte, particularizărilor lui în plan propriu-zis istoric o generalitate logică, adecvată dialecticii înseși însăși viața concretă a conceptului în desfășurare atinge, adică, un grad al „istoriei" sale aventuroase identificabil cu „viclenia" — bază teoretică a extinderii acesteia asupra practicii istoriei universale efective, respectiv asupra generalizării ei filosofice Contextul „mic" în care cuvîntul ajunge să fie rostit cu acest al doilea prilej, se referă, dealtfel, tocmai la dialectica mdividual-p articula r-gen erai „Un individ croit pe măsura istoriei uhiversale", spune Hegel, se dăruiește scopului unic, acțiune în care se întîm-plă să mai și nesocotească interese, „să strivească cîteva flori nevinovate" ce-i stau în cale Se iscă, astfel, o contradicție și o luptă în care „ideea generală" se păstrează nevătămată, „în fundalul scenei", în timp ce în avanscenă particularul este cel care se istovește în luptă, o parte din el fiind nimicită „în aceasta constă ceea ce numim vide- nia rațiunii, în faptul că ca lasă pasiunile să lucreze în interesul ei, prilej în care suferă pierderi și vătămări tocmai clementul prin care rațiunea ia ființa Căci înăuntrul fenomenului, o parte este sortita pieirii, pe cînd cealaltă se afirmă Particularul este de cele mai multe ori prea neputincios în raport cu generalul, indivizii sînt jertfiți și abandonați Ideea plătește tribut existenței și instabilității nu din sine, ci folosind pasiunile indivizilor" * ( , ) Se are, așadar, în vedere un tragism inerent înaintării, căderile însoțesc înălțarea, individul și pasiunile sale particulare sînt jertfite pe altarul ideii generale intangibile și, prin tot și toate, triumfătoare : o viziune atît dc strict deterministă îneît va putea li suspectată de fatalism amoral, căci pare să conteze prea puțin zdrobirea obstacolelor ce stau în drumul progresului global, chiar dacă ea e îndreptățit supusă unei „critici morale" Dar să amplificăm contextul în care apare ideea „vicleniei rațiunii" — dacă nu chiar pînă Ia acel context „mare" ce coincide întregii tratări a istoriei universale, începînd cu lumea orientală și ajungînd, prin cea greacă și romană, pînă la lumea germană, atunci măcar pînă la cel „mijlociu al amplei Introduceri ce o precede în părțile a doua și a treia din această desfășurată Introducere, Hegel delimitează mijloacele de realizare ale „ideii" istoriei și mersul ei evolutiv, principiul progresului istoric Raționalistul profesează un optimism al rațiunii, pe care, ca dialectician, îl și răsucește în sine „viclean" : privirea e vicleana și obiectul privit — viclean ; optimismul însuși e adnotat complementar, nu, nicidecum prin pesimism, * „Das ist die Aist der Ventimfl zu neunen, dass sie die l eidenschaftcn fiir sich vvirken î issr, wobei das, durch was sie sich in Existenz setzt, einbiisst und schaden leidet Den es ist die Erscheinung, von dem ein Teii nichtig, ein Teii affirmativ ist Das Partikulare ist meistens z u gering gegen das Allgemeine, die Individuen werden aufgeopfert iind preisgegeben, Die Idee bezahlt den Tribut des Daseins und der Verganghchkeit nicht aus sich, sondern aus den Leidenschaften der Inidivîduen" ( , ) ci printr-un tragism inerent optimismului dialectic „Pe scena pe care- contemplam — istoria universală — spiritul se înfățișează" „în realitatea sa cea mai concretă " ( , ) Istoria privită ca teatru, dramă, spectacol este tocmai inversarea, din a cărei postulare spiritualistă Marx va putea elibera doar o relevanță metaforică în orice caz, acest postulat face din capul locului posibila înzestrarea istoriei cu tot felul de caracteristici su-biectuale, ironii, viclenii ș a m d Istoria este pentru Hegel libertatea care-și croiește drum prin lume și în chtar miezul fenomenelor ei ; un drum necesar și tocmai de acea liber Numai că în această înaintare — necesară și liberă — riguros determinată în ambivalența ei, se configurează, se îmbina, deseori se ciocnesc, două momente care dau îm-treună „media concretă" necesară necesității logice și libertății morale : „unul este ideea, iar celălalt pasiunile omenești ; unul este urzeala, celălalt bateala marelui covor al istorici universale, care se întinde în fața noastră" ( , ) Și Hegel pășește pe acest „covor" al istoriei, atent și Ia urzeala și la băteala lui El știe că acel „trebuie-să-fie" al istoriei îl realizează nu omul în genere, care „nu există", ci omul „concret", „determinat" Dar mai știe că oamenii concreți sînt minați de pasiuni concrete, contrare, prin care istoria se cuvine să-și realizeze ascensiunea Și întrucît știe, ca filosof, că „ideea progresează prin caracterul infinit al contradicției" ( , ), ca filosof al istoriei el mai știe și că „istoria universală nu este lă-rîmul fericirii Perioadele de fericire sînt pagini goale ale sale, deoarece ele sînt perioade de concordie, lipsite de contradicție" ( , ) Hegel și-a putut cimenta această convingere nu numai în calitatea sa de filosof abstract, cît mai ales într-aceea de cetățean concret al unor provincii germane zguduite de suflul revoluției franceze și al războaielor napoleoniene : abstracția se alimentase, și cu acest prilej, din concretitudini Dialectica (teoretică) beneficiase de istoria (practică) favorabilă ei în cel mai înalt grad Printre „indivizii croiți pe măsura istoriei universale" ( , ), „mandatarii spiritului universal" ( , ), Hegel se referă la Alexandru, mort de timpuriu, Cezar, asasinat, și Napoleon, exilat la Sf Elena Ei se număraseră printre cei ce nu ezitaseră să zdrobească unele piedici din calea lor, în schimb nici mersul istoriei universale nu se sfiise să-i nesocotească la momentul potrivit S-a vădit prin ei o dureroasă unitate a contrariilor : ca mandatari ai spiritului universal și cu adevărat croiți pe măsura istoriei universale, ei i-au fost acesteia corespunzători la un moment dat — după care nu i-au mai fost, particularul, adecvat pentru moment generalului, nu i s-a mai adecvat după aceea și a trebuit să elibereze scena în favoarea „mandatarilor" următori Hegel este convins că „ceea ce urzește individul în singurătatea sa" nu se poate pretinde „lege pentru realitatea generală" ; poate, cel mult în cazul indivizilor de anvergură excepțională, fi o bună dar trecătoare formă a unei mai profunde și veșnice esențe De aceea nu subscrie tristeții adînci căreia Schiller i-a dat glas în tablouri emoționante și tulburătoare, tristețe generată de pretinsa nerealizare a idealurilor rațiunii, binelui, adevărului „Noi afirmăm, dimpotrivă, că rațiunea generala se împlinește pe sine " ( , ), cu alte cuvinte că idealurile nu pier și nu au cum să piară, ci doar își găsesc realizarea prin intermediul unei multitudini de întîmplări, destine, conflicte, fapte empirice bune sau rele, persoane sau personalități, victorii și înfrîngeri întreaga această filosofie a istoriei, pe care am numit-o optimism dialectic, mai este o dată, concis și sistematic, rezumată în paragraful următor al Introducerii, într-un pasai care, în conspectarea Filosofici istoriei, i-a reținut în mod special atenția și lui Lcnin, care a notat pe margine „foarte bine" și „sehr wichtig !“ ( , ), revenind la același fragment într-o transcriere mai completă chiar sub titlul „Hegel despre istoria universală" ( , ) Hegel mai aruncă acum o privire generală asupra istoriei generale, „înfățișînd întruchi- S pari nesfîrșit de felurite de popoare, de state, de indivizi care se succed fără odihna" ( , ), pu-nîndu-și speranța în bine, frumos, grandios și te-mîndu-se de neîmplinirea lor, luând atitudine „pro și contra" cu „pătimirea omenească" fireasca a firii, față în fața cu aglomerarea masivă a unor năzuințe generale, dar și pradă unui „complex nesfârșit de împrejurări mărunte", cheltuindu-și forțele în lucruri mărunte dar și altele aparent neînsemnate dar cu „urmări incomensurabile" în toată această „învălmășeală" ne întîrnpină „schimbarea", cea născătoare de „tristețe" atunci cînd contempli ruinele Cartaginei, Palmirei, Persepolisu-lui sau Romei, „tristețe care nu deplînge pierderi personale ori spulberarea țelurilor proprii, ci tristețe pentru prăbușirea unor forme de viață omenească pline de strălucire și de o bogată cultură" ( , ) Hegel — cum spuneam — a fost împotriva „tristeții" cu care Schiller înfățișase neîmplinirea idealului, acum el se pronunța pentru „tristețea" implicată în schimbare, efect „viclean" al schimbărilor necesare Este doar o clipă pentru, căci prăbușirea mai este și ivirea unei noi vieți, „din viață se naște moarte, după cum din moarte se naște viață" — „imaginea păsării Phbnix", invocată aici (!), e dovada că o pilda împrumutată vieții naturii se potrivește cel mai bine istoriei, care ea mai cu seamă se mistuie pe propriul său rug pentru a renaște din propria-i cenușă Și — concluzia concluziei : „Dacă privim spiritul sub acest aspect, în sensul că modificările sale nu sînt doar transformări care să ducă la întineriri, adică la reveniri la aceeași formă, ci mai curînd prelucrări ale propriei făpturi, prin care ei multiplică materia încercărilor sale, atunci îl vom surprinde cum tatonează în numeroase chipuri și direcții, cum se complace șî gustă cu voluptate o multiplicitate de nesecătuit, fiecare din creațiile sale, care i-au adus satisfacție, apărîndu-î din nou ca materie și ca invitație reînnoită spic prelucare" ( , — ) Spiritul idealist personificat devine totodată un, am putea spune, artist materialist, materialist fiindcă își prelucrează la modul real făptura, mul |l tiplică materia încercărilor sale, materie prelucrată din nou și din nou pentru alte chipuri ; artist din cauza acestei făpturi cu chip mereu Repetabil, șir de „creații" unice și nesubstituibile în realitatea lor Cu extremă pregnanță se mărturisește în filosofia hegeliană a istoriei nu numai spiritualismul pornit de la și întors la spirit, dar mai ales „realismul" situat între acest punct de plecare și cel de sosire, realism prin definiție „artist", căci istoria coincide totalității întruchipărilor și întrupărilor ei, ca este doar în intenție „suflet", dar în fapt este „corp", „corp însuflețit" — cel mai simplu și mai esențial echivalent pentru „artă" Istoria este neîndoielnic „estetică" pentru Hegel, ca se desfășoară pe o scenă universala, asemenea unei drame universale, regizată și interpretată ; și dacă „regizorul" c Spiritul, în condițiile în care Alexandru, Cezar, Brutus, dar și toți oamenii încurcați în mărunțișuri sînt „actorii" — atunci reali sînt anume actorii, și scena, și drama ; idealul regizor rămîne ascuns în spatele scenei, lăsând drama, odată începută, să se desfășoară după propriile legi, prin necesara și trista ei automișcare Cît privește „dramaturgul", acesta e chiar Hegel Substituit, ce-i drept, lui Dumnezeu, dar oare Dumnezeu nu s-a închipuit (închipuit fiind de oameni) ca dramaturg ai nașterii lumii în șase zile și al rînduirii ei potrivit celor zece porunci ? Facerea și îndelungatele dureri ale facerii au fost de mult transpuse din ontogeneza în filogeneză, omul și omenirea s-au obișnuit de timpuriu să proiecteze istoria pe scena propriei lor îndurerate și necesare existențe, ca pe un spectacol cu actori pro priu-ziși Hegel prelungește o milenară tradiție a „lumii ca teatru", a „istoriei ca spectacol" ; el angajează un regizor pre numele său Spirit, își angajează propriul spirit ca regizor, al unei drame imaginate tot de el, în temeiul celor petrecute cu adevărat, tot în buna tradiție a idealului decantat din real în istorie Spiritul își devine sieși obiect, sieși existență nemijlocită, „creație a sa", „opera sa" ( , ), spune Hegel, într-un nedisimulat elan „estetic", opera fiind „poporul", cel care, asemenea individului, parcurge etapele copilăriei, tinereții, bărbăției și bătrîneții, după care moare : „așa mor indivizii și la fel mor și popoarele " ( , ), prilej de tristețe, de oboseală, de înțeleaptă melancolie, melancolic ce trebuie însă integrată în și depășită de către înțelepciunea conștientă de legi și dc progres Așadar, Spiritul este rezultatul propriei sale activități ; el e ca sămînța din care se naște planta, dar planta în întreaga ei viață o și naște, sămînța care pierind c născătoare de viață nouă, ca în parabola evanghelică ; așa se întîmpla cu indivizii și cu popoarele, viața unui popor aduce rod la maturitate, dar rodul nu revine adesea poporului care l-a zămislit și l-a pîr-guit, dimpotrivă, el se transforma pentru acest popor „într-o băutură amară" : „Să renunțe la aceasta băutură nu poate, căci este însetat la ne-sfîrșit de ea, iar a gusta din această băutură este pieirea sa, dar, totodată și zorii unui nou principiu" ( , — ) Orice i se poate imputa «acestei demonstrații, chiar și o oficiere dc manieră mistică ; un lucru nu-i poate fi însă, în nici un caz, tăgăduit : valoarea „estetică" ! Putem spune că Hegel dă frîu liber fanteziei, că gesticulează, că aglomerează parabole și metafore, că e nesăbuit în substituirea naturii și istoriei, individului și obștei, istonei și teatrului — ultima substituire este dusă pînă departe poate, pînă unde inițial nu ne-am fi așteptat din partea unui logician pursîngc „Viclenia" este primul nucleu și ultima emblemă a „artei" : „viclenia istoriei" echivalează cu „arta istoriei" ! La început doar intuim această sinonimie, pe care desfășurările o evidențiază treptat Toate se leagă bine : viclenia, individuația, întîmplarea, schimbarea, tristețea, viața — toate între ele și cu libertatea Libertatea e corelativă și la necesitatea „științei" și la întîmplarea „artei", în logica hegeliană, legea se manifesta ca fenomen, esența ca aparența și apariție Fenomenul e expresia esenței, dar mai bogat ca esența, legea apare ca îmbogățită cu propriile-i individuații Știința cercetează curenții de adînciine, arta îl intuiește în „spuma" strălucitoare de la suprafețe Dar, realizăm acum legătura, și istoria își are „spuma" ei infinit variată și variabilă, jucăușa în seriozitatea pe care o urmărește, necesară în în-tîmplările ei „Spuma" este „vicleană" și trezește „tristețe", prin întortochierilc ei imprevizibile și pe care individul nu le poate domina pînă la capăt ; care ajung ele să- domine, să- acopere, să- înece Hegel e dialectician, el filtrează necesitatea în întîmplări (cum pot fi ele altfel decît întîmplă-toare ?), în „spuma" concreta a unei istorii vii, în libertatea autogestațiilor ei de fel străine tragediei Potrivit cu legile scenice, drama n-ar putea să nu ajungă și tragedie, mai ales în cazul unui filosof care înțelesese de timpuriu „conștiința nefericită" ca organic implicată progresului Aceasta este contradicția : progresul necesar și nefericirea întîm-plănlor lui, o istorie universală sublimă, care „nu este târimul fericirii" De la conștiința „nefericită" ia istoria „nefericirii", Hegel a parcurs cale lungă, dar s-a păstrat tragedian Filosofia istoriei poate fi citită asemenea unei „tragedii optimiste" Este unul dintre cele mai limpezi temeiuri ale continuității ei cu Fenomenologia spiritului, care nu fusese nici ea altceva ; și este, totodată, consonantă cu alte multe analize, fie din Filosofia religiei fie din Istoria filosofiei, în care „opera" cîte unui popor, dar în special a celui mai apropiat lui Hegel popor din vechime, e contemplată cu tristețe din cauza ireversibilei sale treceri, reconstituindu-se ca unitate a aceleiași dualități (Pentru aventuala liniștire a spiritelor — din motive poate diferite de cele ale lui Blaga — îngrijorate de „alterarea" „mitică și magică" a raționalismului, să mai adăugăm celor spuse că, de la Marx începînd, marxiștii cei mai „ortodocși" au folosit deseori și dezinvolt „viclenia" în raport cu mersul revoluției, ca Lenin, de pildă, în acest pasaj din „Stîngismul" : „Istoria, în general, și istoria revoluțiilor, în special, este întotdeauna mai bogată în conținut, mai variată, mai multilaterală, mai vie, «mai vicleană» decît își închipuie cele mai bune partide " ( , — ) Pe aceasta bază a preluat și dezvoltat Lenin și motivul „artei" obligatorii în insurecțiile revoluționare ) „BĂUTURA AMARĂ" Pentru ce n-ar fi ea (toate se leagă între ele) — cucuta din cupa lui Socrate ?! • Hegel a venerat de la început în Socrate un „învățător și maestru" ( , ), care se adresase, laolaltă, „rațiunii și fanteziei " ( , ) In amplul capitol din Istoria filosofie! consacrat „marii figuri", faptul că e anume vorba de o figura se clarifica de la început ; una nu doar extrem de importantă, dar și cea mai interesantă din toată filosofia antică, „o personalitate istorică universala" ( , ) ; ceea ce duce gîndul la „indivizii croiți pe măsura istoriei universale" Hegel alternează viața si învățătura lui Socrate, încredințat că „destinul și filosofia lui trebuie să fie tratate ca formînd o unitate" ( , ) Aceasta și din cauza naturii filosofici respective, celebrând omul, subiectivitatea gîndirii, libertatea conștiinței de sine, identitatea scopului lăuntric uman cu scopul ultim al lumii ; ca și din pricina naturii destinului socratic, semnificând mai mult decît doar destinul propriu și anume destinul tragic însuși Pe scurt, „destinul lui e unit cu principiul lui și este extrem de tragic" ( , ) în această exemplară viață-rnoarte se împletesc o mulțime de fire Cele mai importante rămîtt filosofia și arta La reluarea procesului, reluat de atîtea ori și pînă la el, Hegel convoacă filosofi și artiști, filosofi care sînt artiști (Platon, în primul rînd) și artiști care sînt filosofi (Sofocle și Aris-tofan, îndeosebi) Laitmotivele migrând dintr-un tratat hegelian intr-altul, reîntâlnim aici și sublima recunoaștere a Antigonei, „ de vreme ce suferim, noi am greșit" ( , ), și sprijinirea atacului din Norii împotriva lui Socrate ; glumele, ridicolul și sarcasmul lui Aristofan izvorăsc toate dintr-o „seriozitate profunda" ( , ), recunosc cu profunzime „latura negativă a dialecticii lui Socrate" ( , ) și o înfățișează în culori pe cît dc aspre tot pe atît de „ferme’" — pînă și acest termen concorda cu acela prin care esteticianul delimitase comedia temeinică de bufoneria superficială Socrate e dialectician, el trebuie să suporte, în propria sa experiență, consecințele dialecticii, iată laitmotivul demonstrației, admițând toate argumentele posibile pro și contra, și, prin ele, măreția bărbatului atenian Hegel invocă „arta moșitului" ( , ), pe care Socrate însuși o invocase, ca moștenită de la mama sa, „arta de a ajuta gîndurile să vină pe lume", „arta" de a descoperi și generalul în concret, dar și de a deriva concretul din general Socrate o numise artă (știm acest lucru de la Platon), tot artă o numește și Hegel ; de fapt, această artă de a extrage din orice „contrariul acestuia" e miezul logicii hegeliene însuși, o știință artistic desfășurată Socrate se afla în posesia „artei moșitului", arta ce stă la temeiul vieții și cu ajutorul căreia se naște viața, inclusiv gîndul viu El se află însă totodată în posesia artei morțiî, a artei de a înțelege și accepta moartea, ca necesara și ca demnitate asumata, tot astfel cum și-o asumase Antigona Hegel reafirmă, cu o programatică franchețe, și funciara unitate a dualității ireconciliabile, demonstrată de el cu prilejul cercetării caracterului Antigonei, și a opoziției sale cu Creon, probată în toate analizele caracterelor tragice exemplare, înfățișînd acum un final dialectic al unei existențe dialectice : o lege obiectivă intră în conflict cu alta subiectivă, un drept legiferat cu unul liber, tradiția față de cunoaștere, „moralitatea obiectivă naivă" cu „fructul cunoașterii prin sine" Sînt două principii, în egală măsură, călăuzitoare, două puteri dominatoare, libertatea mai este și revers necesității, al necesității știute și asumate, Socrate nu se poate da în lături, el primește conflictul în față, îl exemplifică prin propria-i față, prin propria-i figură, în viața și în filosofie „în tragicul veritabil trebuie să fie de ambele părți puteri morale, justificate, care vin în conflict ; așa este destinul lui Socrate Destinul lui nu e numai destinul sau personal, individual romantic, ci tragedia Atenei, tragedia Greciei este aceea care se desfășoară în acest destin, care este reprezentată prin ei" ( , ) Caracterizarea reluată cu insistență și mai departe (v , ), ar putea figura și în Estetica, întrucît reafirmă aproape în litera lui adevărul tragic general și moral, exprimat și explicat acolo ca fiind conflictul între un drept și alt drept, ambii drepți, dar ireconciliabili în dreptatea lor, suferind împreuna prejudicii și ele doar împreună justificabile Diferența specifică ar fi aceea dintre personajul ideal al artei și personalitatea reală a vieții Cît de „reală" însă, devreme ce tragedia lui Socrate ne-o relatează Platon ?! Sau : Cît de „reală" în reconstituirea pe care Hegel ne-o propune în proprii lui termeni ?! Ceea ce ne preocupa sînt însă acești din urmă termeni Și, mai ales, fuziunea operată de ci șî prin ei între filosofie și artă Or, sub acest raport, lectura vieții și morții lui Socratt, propusă de Hegel, nu lasă nici un dubiu Cu atît mai puțin cu cît, printre ecourile ideilor din alte tratate, mai figurează unul, cel mai important pentru moment, fiindcă lămurește pe larg transferul „artistic" dintre domenii pe care Hegel îl mai sugerase, bazin-du se pe același exemplu al antichității elene, parcă niciodată însă atît de explicit și de viguros : Sociale „se înalță în fața noastră ca una dintre acele mari naturi plastice, acei indivizi turnați absolut dintr-o singura bucală, cum sîntem obișnuiți să în-tilnim adesea în acea epocă, — o operă de artă clasica desăvîrșită (als ein vollendetes klassisches Kunstwerk) care s-a ridicat ca însăși la o atare înălțime Aceste naturi nu sînt făcute din împrejurări, ci ele însele au realizat în mod independent dintr-însele ceea ce au fost; ele au devenit ceea ce ele însele au voit să fie și au rămas credincioase față de ceea ce au devenit într-o operă de artă adevărata (in einem eigentlichcn Kunstwerke), latura prin care excelează este faptul că ea înfățișează o idee oarecare, întrupează un caracter, îneît fiecare trăsătură este determinată de această idee ; și întrucît s a realizat aceasta, opera de artă (das Kunstwerk) este, pe de o parte, vie, pe de alta parte, frumoasă : frumusețea supremă, realizarea cea mai desăvîrșită a tuturor laturilor individualității, se înfăptuiește conform unui unic principiu interior Astfel de opere de arta sînt și oamenii mari ai acelei epoci Individul cel mai plastic modelat ca om de stat este Pericle, și în jurul lui, asemenea unor stele, sînt Sofocle, Tucidide, Socrate și alții Ei și-au modelat individualitatea lor dîndu-i existență, o existență particulară, un caracter care le domină ființa, un principiu realizat în toată ființa lor" ( , — ), Nimic mai lămuritor decît acest pasaj cu formula sa centrală : „Astfel de opere de artă sînt și oamenii mari ai acelei epoci : „Solche Kunstwerke sind auch die grossen Mănner jener Zeît" ( , ) Chiar restrîngîndu-și demonstrația la Grecia an-tjcă (deși, cu alte prilejuri, o și extinde asupra lui Cezar sau Napoleon, Shakespeare sau Goethe), Hegel transmută valoarea estetică în valoare ontică, contemplă onticul — uman, istoric, social — sub specia esteticului, ca posibila specie estetică Faptul că Socrate este în acest pasaj numit de patru ori „operă de artă", numit astfel independent de transfigurările lui platoniene, pe jumătate artistice, invocat deci în presupusa lui existența reală, dovedește cît de în serios lua Hegel asocierea O asociere pe care o mai folosise în aceeași carte și tot în raport cu filosofia elenă — „însuși Pitagora a fost ca o operă de artă desăvîrșit elaborată, o natură plastica venerabilă" ( , ) ; „însuși" este accentul existențial doveditor, chiar dacă relativizat prin următorul „ca și“, întru distingerea „vieții" de „arta" în cazul lui Socrate, ca și în al altora, pe Hegel l-a fascinat însă mai mult asemănarea decît deosebirea Socrate este un „artist" al vieții și al morții sale, „arta moșitului" el o exersează pe sine însuși, s cucuta cu tristețe ; și, bineînțeles, cu demnitate „MIJLOCIA FRUMOASĂ Să nu părăsim încă Grecia antică, dimpotrivă, s-o privim mai cuprinzător Paradoxul — în ceea ce- privește pe Hegel de astă dată — este îndrăgostirea sa tristă de o lume nu numai apusă, dar care, potrivit mersului înainte, mai trebuia să se și prăbușească Paradoxul este că acest „înainte" conținea și un „înapoi" — ca frumusețe, în orice caz Desigur, frumusețea îi apare lui Hegel anterioară și inferioară adevărului și, ca atare, ar trebui sa-l bucure șansa istorică a depășirii ei Viclenia propriei sale rațiuni combină însă bucuria cu amărăciunea Hegel polemizează cu toți cei care, în raport cu „forma gîn-dului" filosofic, acordau întîietatea miturilor pla-toniene „frumoase" ; filosofiei nu-i este pe deplin corespunzătoare „forma sensibilă", metafora, simbolul, mitul : metafora diluează gîndul, simbolul este o expresie defectuoasă a lui, „miticul nu este un mijloc adecvat de exprimare a gîndului" ( , — ) Și totuși, în ciuda adresei directe a criticii hegeliene, Platon se păstrează unul dintre marile și constantele atașamente ale filosofului — tot astfel cum, în plan mai larg, lumea greacă rămîne în ansamblul ei temeiul dragostei sale de nezdruncinat, din prima tinerețe și pînă Ia ultima maturitate, anume pentru „contopirea poeziei și filosofiei în antichitatea greacă " ( , ), cum aflam dintr-o recenzie a anului Că este așa, au dovedit-o, la un singur simpozion consacrat moștenirii hegeliene, cel de la Heidelberg din , mai multe comunicări, ca de pildă cea a lui Livio Sichirollo în Hegel și lumea greaca (v , — ) sau Otto Poggeler în Hegel și tragedia greacă (v , — ) ; în ambele aceste contribuții textelor de la Jena, în speță celor în care apare laitmotivul lumii grecești ca „operă de artă", li se consacră o atenție specială ; ca și în cazul lui Ernst Bloch în Hegel și ananmeza, unde, după ce se citează tîrziul motiv autocritic al „cenușiului pe cenușiu", se invocă un exemplu infirmator mai favorabil lui Hegel decît Hegel însuși, că „anume în trecutul cel mai îndrăgit de el, în cel grecesc, vede Hegel, la intrare și , ieșire, două figuri de adolescenți prea puțin cenușii : pe Ahile și pe Alexandru ; drept care acest a-fost-o-dată pare mai puțin o amintire decît o invocare" ( , ) Dintre exegezele exegezelor hegeliene despre Grecia antica sa rezumăm însă, pentru cît mai multă limpezime, una singură, una care să ne lămurească intenția cît mai bine cu putință : cuvînta-rea ținută pe această temă de Heidegger la martie în Aix-en-Provence, reluată apoi la iulie la Academia de Științe din Heidelberg și inclusă sub titlul Hegel și grecii în volumul IF'eg-marken Hegel gîndește „filosofia grecilor ca întreg și acest întreg — filosofic" ( , ) Nici un filosof de pînă la Hegel nu cucerise această perspectivă care să facă posibilă și să solicite filo-sofarea în chiar mișcarea istorică a acesteia, mișcare care să și coincidă cu filosofia Abstractul și generalul filosofiei îi apare lui Hegel, la nivelul Greciei, ca „treaptă a frumuseții" Dar cum ar putea să coincidă abstractul și frumosul în neiden-titatea lor ? Abstractul este cea dintîi manifestare a unei existențe încă generale și asupra ei zăbovi-toare, o „existență (das Sein) ca nemijlocită, simplă aparență (das Scheinen) O atare aparență este însă trăsătura de bază a frumuseții (des Schonen)" ( , ) Prin cele patru etape urmărite de Hegel în filosofia greacă — Parmenide, Heraclit, Platon și Aristotel —, treapta abstracției și treapta frumuseții se unesc într-un tot — în unitara treaptă filosofică a lui „încă nu" („Noch nicht") : treapta frumosului care „încă nu" este treapta adevărului ( , ) „încă nu" este „treapta tezei și a abstracției" ( , ), căreia nu i s-au adăugat dar vor trebui să i se adauge și antiteza și sinteza Sau, cum spune tot Heidegger în seminarul ținut în în Le Thor, grecii filosofează „doar obiectiv", pentru ei contează încă nemijlocitul, ne-mij-locit de către subiectivitate ( , ), „grecii sînt acei oameni care au trăit nemijlocit în revelația fenomenelor ", „nimeni n-a mai atins vreodată înălțimea experimentării existentului ca fenomen (des Seienden als Phănomen) " ( , ) Paradoxul este că treapta lui „încă nu" a coincis unei „înălțimi" ulterior de neatins ! Dialectica însăși se exteriorizează paradoxal, adică prin con-comitența laturilor sale contradictorii Hegel se luptă o viață, în numele adevărului, împotriva antecedentelor inferioare acestuia, pentru depășirea lor — în timp ce încearcă mereu nostalgia pentru aceasta obligatorie și dorită depășire O dorește nedorind-o, ca să spunem lucrurilor pe nume Urmarea acestei răsuciri în sine este adînc Impregnată în toată opera, și în primele scrieri de la Jena și în Fenomenologie, ca și în părțile consacrate Greciei din Istoria filosofiei, Filosofia istoriei și Filosofia religiei între aceste ultime tratate, rod al decantărilor berlineze, asemănările și interferențele în privința dată sînt atît de mari, îneît „rimelor" proprii realității spirituale grecești, în transcripție hegeliană, le-am putea adăuga suplimentarele „rime" dintre înseși expunerile lui Hegel Ideea am anunțat-o și enunțat-o în compararea materialului artistic folosit în Estetica și în tratatele privind istoria și religia , Că în cazul Greciei aceste invocări ajutătoare măi sînt și substanțiale, se înțelege acum lesne grație substanței „fenomenale" a lumii grecești, legi ferind totul prin și în „aparențe" De aici firescul atâtor referiri mitologice și artistice în cărți de-o cu totul altă finalitate : Horner și Hesiod le-au dat grecilor zeii, Eschil, Sofocle și Aristofan au fost cei care au dus la desăvîrșire tragică și comică această ființare artistică în religiozitatea ei Zeus, am spus urmîn-du- pe Hegel, este identic cu Zeus al Iui Fidias, „religia greacă este religia frumuseții" ( , ), religie în care zeul este „figură esențialmente frumoasă’ ( , ), adică „religie a omenescului" ( , ), a sensibilului, aparenței, a realului ca formă, „figură" a spiritului în Grecia antică, spiritul atinge „treapta frumuseții", „media frumoasă", mijlocie și mijlocitoare, între natural și spiritual ( , ) Toată partea corespunzătoare din Filosofia religiei se numește „Religia frumuseții" Ea pornește, ca și Istoria filosofiei, de Ia „mijlocia frumoasă", îmbinând generalitatea abstractă cu sîn- gularitatea scopului ( , ), trece la „latura apariției" pe treapta unde este „dominant frumosul" ( , ) și ajunge la concluzia potrivit căreia „figura frumoasă creată Не greci" „constituie organul înțelegerii lumii" ( , ) „Figura frumoasă" este, în fond, o tautologie, căci figura pe deplin conformă sieși este frumoasă, de ea are spiritul nevoie tocmai pentru a se revela ca frumusețe Figura este sufletul Greciei antice, de aceea Filosofia istoriei ajunge, la rîndul ei, inevitabil, la acea unitate vie a elementelor spiritului grec în măsură să dea „caracterului grecesc forma dc individualitate frumoasă" ( , ), altă tautologie de dragul unei evidențe și mai mari, o dublare și chiar triplare de termeni sinonimi : individualitatea caracteristică este frumoasă, după cum frumosul este cîte o individualitate caracteristică, motiv pentru care în artă și în estetică rolul decisiv va reveni „caracterului" Dacă însă în capitolul anterior am purtat discuția în cadrul și în numele artei, o reluăm acum nu pentru arta propriu-zisă, ci pentru „arta vieții" trăite de greci ca istorie a lor Desigur, „spiritul grecesc este artistul plastic care preschimbă piatra în operă de artă" ( , ), el preschimbă însă totul în operă de artă — iata accentul care nu ne prisosește acum, oricît l-am invoca Secțiunea în cauză a Filosofiei istoriei se intitulează „Formele individualității frumoase" și ea se compune din trei capitole, „opera de artă subiectivă" (omul care înalță trupul și vocea sa, prin libere împletiri frumoase, pline de dinamism și îndemînarc, într-o operă de artă), „opera de arta obiectivă" (tratînd zeii ca individualități obiective frumoase, obiectivate de sculptori și poeți, plăsmuite de mîini omenești și de fantezia omenească) și „opera politică" * (a frumoasei Atene democrate, în care, mai cu seamă, Pericle este „un caracter antic sculptural", * Tn original : „Das subjektive Kunstwerk", „Das objektive Kunstwerk", „Das politische Kunstwerk" — deci tot „opera de artă politică" ! „Zeus-ul cercului de individualități ale Atenei" — , — ) Ca și în cazul lui Socrate, „opera de artă" este atributul extins cu toată seriozitatea de către Hegel asupra unor personalități, în fruntea cărora pășește — pilduitor — Pericle, dar și asupra mitologiei, jocurilor și întrecerilor, actoriei și teatrului între toate aceste forme trecerea lină și preschimbarea reciprocă o asigură anume forma, figura, individualitatea, caracterul, frumusețea, „naturalul" de care mai beneficiază „spiritualul" „Opera de artă" este extensiunea operata în planul existenței frumoase a grecilor : Atena însăși, cu tot ceea ce găzduiește ea, este o „operă de artă" Numai prin această funciara și fundamentală apartenență se justifică înflorirea artelor ateniene : specialul îșî trage seva din generalul — deopotrivă individualizat Arta ca floare a „vieții-artă" (și, invers, „viață-artă" hrănindtt-se necontenit din artă), Hegel variază în toate tratatele sale această permanenta și reciprocă dependență a părții de întreg și a întregului de partea sa cea mai caracteristică (prin sculpturale caractere : al lui Zeus, a! lui Pericle, al lui Sofocle și Aristofan), acolo unde revine, și nu poate să nu revină, la plastica și tragica lume greacă, atît de dragă inimii Iui Intenția noastră, prin această particularizare a fiorului „estetic" ce străbate meditațiile lui Hegel asupra artei șî vieții, vieții gîndului și a conceptului, nu trebuie să fie însă redusă la exemplul dat, oricît ar fi el de eclatant Grecia antică este „treapta frumuseții" și, ca atare, deosebit de aptă pentru sugerarea extensiunilor operate de la arta propriu-zisă la arta vieții propriu-zise Ea reprezintă însă un fericit intermezzo nu numai în devenirea hegeliană a spiritului, dar și în propria noastră argumentare Un intermezzo care n-ar valora prea mult dacă nu ar fi legat prin multiple fire subterane de „esteticul" întregii filosofii hegeliene, a modului său particular de a filosofa Grecia a cedat locul altor trepte, morale, religioase, filosofice, de împlinire — dar ceva din splendoarea frumoaselor sale aparențe sensibile trebuia să / se transmită, subteran, exegetului său atît de avizat Bărbatul matur și îmbătrînit de vîrstă și înțelepciune își amintește propria-i adolescență și nu o trădează Nimeni nu evidențiază această capacitate de implicare a spiritului artistic, plastic și șerpuitor, în construcțiile riguroase tîrzii, mai pregnant ca Hegel Introducerea la Istoria filosofiei polemizează cu izolarea abstractului de concret, falsa cantonare a filosofiei în „generalități goale", abstracte, intelective Numai reflexia intelectului este abstractă, de aceea și neadevărată „Rațiunea umană sănătoasă se îndreaptă către concret" „Filosofia este cel mai mare dușman al abstractului ; ea duce înapoi la concret" ( , ) Această întoarcere la concret este o decantată întoarcere la viață, deasupra vieții, într-un punct din care viața poate ii liber contemplata și în care ideea însăși reînvie Hegel o spune textual : „ caracterul viu atît al naturii, cît și al ideii, al spiritului în sine" ( , ) Ideea este mișcare, „mișcarea concretului", ideea este „concretă în sine și dezvol-tîndu-se, un sistem organic, o totalitate care conține în sine o bogăție de trepte și de momente" ( , ) — „filosofia este sistem în dezvoltare" ( , ) ^Să spunem dm nou — pentru a cîta oară ? — că acest sistem în dezvoltare, ca sistem și ca dezvoltare, ca sistem organic și totalitate în sine concreta și din sine dezvoltată, filosofia lui Hegel, ca însăși, este „estetică" — altminteri nici o treaptă și nici un moment al ei n-ar putea fi astfel Exemplul grec e treaptă a dezvoltării și moment al sistemului El este „frumos" în măsura în care este „frumoasă" dezvoltare și este „frumos" sistemul Sau dacă nu în aceeași măsură — căci exemplele sînt citate pentru marea lor pregnanță — în orice caz într-un mod similar încă o dată : logicianului Hegel aparența îi era la fel de importantă ca esența, aparența era esența și întrucîtva mai mult chiar decît ea Aparența, sensibilul, „individualitatea frumoasă" nu vor putea nicăieri lipsi din construcția hegeliană Finalmente, întreaga a-ceastă construcție se transfigurează, sub ochii noș- tri, în propria sa „figură", „formă", „individualitate frumoasă", pe cît de substanțială tot pe atît de „concretă" ! FORMA FORMEI E vorba de limbă, de limbaj ; de croceana „expresie", echivalentă „intuiției" He-gel gîndește conținuturile ca în-sine-forme, care să se mărturisească totodată și ca pentru noi-forme, forme exterioare ale formei lăuntrice Gîndirea este limbă și limba este gîndire — nimeni nu putea fi mai pătruns decît el de această transpoziție tin-zînd către identitate Care, ca orice identitate, trebuia să fie lăuntric tensionată și contradictorie Pentru Hegel, substanțialul se exprimă și trebuie să se poată exprima, esența este aparența, chiar dacă o aparență mai bogată — și, grație bogăției sale, uneori mai tulbure — decît esența Staticul se mărturisește dinamic, logicul — istoric, ființarea — în mișcare, lăuntricul nu se poate nici o clipă dispensa de exteriorizări Nu există structură fără chip, iar infinitul îți găsește echivalența finită de exprimare Despre această e’xtravertire dinamică și istorică a ontologiei hegeliene, Marcuse conchide : „A fi, în sensul cel mai autentic și mai elevat, înseamnă — a fi aici, a fi exteriorizat (herausgesteilt-sein) ; a fi înseamnă a-se-arăta, a-se-manifesta, a-se-revela“ ( , ) Infirmării lui Theodor Litt, potrivit presupunerii căruia Hegel ar fi stăpînit defectuos limba, și-a consacrat, între alții, Henri Lauener disertația sa de doctorat Limba în filosofia lui Hegel „Pentru el sensul nu există niciodată ca un dat sau ceva prestabilit, ci se dezvoltă în înaintarea expresiei" ( , ) Limba întemeiază gîndirea și este totodată exprimarea ei, gîndirea se înfățișează în ne-mijlocirea sa „pe treapta limbii" ( , ), limba este „adevărata prezență a spiritului " ( , ) Specificul termen hegelian, „Dasein", sintetizînd ființarea prezentă, existența reală (sau în varianta sa analitică „da sein", „a fi aici") este tocmai cel ce face joncțiunea cu formula marcusiană, aici și în concluzia disertației (v , ) Citind mărturia lui Hegel, dintr-o scrisoare, că strădania lui se concentrează în încercarea de „a învăța filosofia să vorbească nemțește" ( , ), Ernst Bloch este, la rîndul său, convins că această întreprindere i-a reușit de minune dialecticianului relației subicct-obiect, și anume în două planuri : „Limba lui Hegel relevă peste tot, unde cititorul a pătruns strania sa terminologie, muzica din germana lui Luther, înzestrată cu cea mai impetuoasă plasticitate" ; „Limba lui Hegel este sînge și mă-un corP de bunuri de moștenire germană sudică, o ființă noduroasă care înflorește deseori într-o fermecată grădină gotică, adesea într-o figura universală surprinsă în cîte un unic detaliu minuscul" ( , ) Se combină aici două descendențe : »Musik aus Lutherdeutsch" și plastica gotică Ele par distincte, dar se înrudesc, goticul este și muzical, „sîngele și măduva" culturii germane luthcriene medievale conduc spre o muzicalitate pe care comentatorii nu vor pregeta s-o suspecteze de porniri și faustice și mefistofelice, în rînd cu ele numind muzica însăși o stihie demonică O temă aparte dintre cele mai pasionante ar fi măsura în care asupra lui Hegel și-a pus amprenta, pe de o parte, obîrșia sa sudică, predispusă și în plan lingvistic la o concrctitudine plastică noduroasă („das knorrige Wesen"), muzical modulată și elevata, iar pe de altă parte, peisajul berlinez mai arid, dar pe deplin propice spiritualizărilor Probabil că și din acest punct de vedere ar fi binevenită nu numai aducerea elementelor plastice și muzicale în relație logică, dar și încercarea legării lor istorice, dueînd de la anumite dominante su-dic-plastic-romantice (atîtea cîte și le poate permite un logician chiar la Tiibingen, Frankfurt, Jena, Niirnberg sau Heidelberg) la altele de natura mărturisit muzicale, ale unei severe claustrări de cabinet berlineze : mutația necesară a fi imediat ȘÎ temperată, căci nu numai Fenomenologia, dar și Știința logicii sînt, chiar în gestația lor „meridională , artistic (sau cvasi-artistic) mai degrabă muzicale decît plastice ; iar dacă vom admite îm- bogățirile efectuate la Berlin asupra sistemului, dinainte elaborat, mai cu seamă în privința particularizărilor și exemplificărilor — atunci vor rezulta, anume, suplimentare accente plasticîzatoare „nordice" Cînd, încă la începutul acestei discuții, am accentuat putința asocierii dialecticii hegeliene fie unei specifice desfășurări muzicale, fie unui specific constructivism arhitectonic, am optat, dincolo de dualitate, pentru o posibilă unificare a ei, căci arhitectura, cea germană și cea gotic-germană, își deconspiră curînd o muzicalitate proprie definitorie, ca revers de „ființare" al „devenirii" în statica arhitectonică ne atrăgea, așadar, tot dinamica muzicală, cea pentru moment și ca „moment" statornicită Filosofia germană este muzicală și în varianta ei sistemic construita, arhitectonic structurată, gotic înălțată Această recunoaștere o aduce în discuție și cel mai pătrunzător dintre textele pe care am reușit sa le consultăm cu privire la arta hegeliana de exprimare : ultimul dintre cele Trei studii despre Hegel, acela scris de Theocjor Adorno în iarna anului — și publicat pentru întâia oară în sub titlul Sfeoteinos sau Cum trebuie să citim (ader UD'e zu lesen sei) Adorno urmărește de astă dată „forma lui Hegel", forma Logicii și a logicii sale, care nu se lasă înțeleasă în izolarea momentelor ei, ci doar ca întreg, viețuind totuși grație momentelor singulare Această dialectică se sustrage propriu-zisei „înfățișări literare", uneia finită și univocă Dificultatea formei este imposibilitatea de a putea „dintr-o lovitură" să exprime unitatea întregului ca și a părților sale Din această neadecvare rezultă o „nețărmurite" a fiecărei formule hegeliene, înțelegerea n-o poate mijloci decît întregul momentelor reciproc mijlocitoare, reușita va fi refuzată celui nefamiliar cu „intenția de ansamblu" Pe de alta parte, „concepția de ansamblu" mai este însă, în opinia lui Adorno, și un mecanism abstract și conducînd către conservatorismul „totalității" De aceea nici nu poate fi pînă la capăt urmată calea pe care însuși Hegel ți-o solicită „Arta de a- citi" ( , ) nu poate pretinde o deplina „claritate", ea nici nu este la el prezenta în sens cartezian, cititorul va trebui să gindească ceea ce s-a avut în vedere, chiar daca nu în toată limpezimea distincțiilor In constelațiile hegeliene uita o luminează pe cealaltă, iar „figurile" care alcătuiesc momentele distincte și corelate sînt semnele precise și scriitura pe care o putem citi „Limba lui Hegel are gestul predării O motivează preponderența prelegerii cvasi orale asupra textului scris" ( , ) E fascinantă ipoteza : aceste „anti-texte" ( , ), cu precădere cursuri notate de studenți sau însemnări proprii pentru cursuri, idei platonice ale unui toată viața urmărit reducționalism aristotelic al fenomenelor la forma lor, se explică — în neajunsul lor — ca înfățișând imposibilitatea înfățișării ; în plus, în asumarea expunerii, s-ar putea recunoaște „un corectiv" „față de hybris-ul închiderii (des Absch-liessenden) și al finitului", dc care fusese suspectată învățătura lui Hegel încă din timpul vieții sale ( , ) Protestul dialecticii ilimitate împotriva limitărilor limbii trebuie să se exprime în limba însăși, ca rebeliune a vorbirii împotriva „în-sinelui" scris O filosofie procesuală vorbește despre sine procesual, într-un neîncetat „status nascendi", într-o fluență care e negare a înfățișării și care corespunde celor înfățișate numai dacă și acestea sînt fluente „Cu o comparație anacronică, publicațiile lui Hegel sînt mai degrabă filme ale gîndirii decît texte După cum un ochi neinstruit nu va reține niciodată detaliile unui film ca pe ale unui tablou în nemișcare, tot astfel se întîmpla cu scrierile lui" ( , ) Momentele nu sînt lingvistic delimitate și rotunjite, se asimilează mai degrabă „structura mișcării", s-ar putea descoperi aci și „un impuls dușmănos față de limba", o tentativă a nemijlocitei adecvări la conținut, mimetică, gestică, prin vorbire sau prin traiectoria scrisului însuși Romantismul neagreat de Hegel, zice Adorno, s-a răzbunat pe el Șuvoiul abstract al stilului hegelian obține, ca și abstractul la Holderlin, „o calitate muzicala (eine musikhafte Qualităt)" de sorginte romantic-schellingiană : „ Hegel trebuie citit descriind odată cu el curbele mișcării spirituale, ca interpretînd cu o ureche speculativă glodurile, de parcă ar fi note" ( , ) Cititorul trebuie „să se lase purtat de fluviul" gradului, fără oprire, dar el trebuie să-și mai și încetinească tem-po-ul, ca să poată distinge ceea ce se oferă ; cu greu se va putea însă exersa în ambele tipuri de lectură Nevoia distincției o accentuiază tocmai insuficiența ei obiectuală: „a plasticii" ( , ) „Structura interioară" („die Binnenstruktur") are drept consecință „forța retroactivă" („die riickwir-kende Kraft"), „revenirea amintind complexele mai înainte expuse " ( , ) Adorno propune o analogie expresă cu Beethoven ; în concepția sa despre o totalitate în ambele direcții concomitent mișcată, Hegel „transpune o lege a formei artistice asupra celei filosofice" ( , ) După opinia sa, „figura filosofici hegeliene este incomparabil mai apropiată operelor de arta decît cea schellingiană, care a voit să construiască lumea după imaginea originară (Urbild) a operei de artă" Căci la Schelling dualitatea artă-filosofie, aparență-esență, fru-mos-adevăr nu e niciodată pînă la capăt lichidată Hegel unifică mai deplin lucrurile, în termenii unei unități a contrariilor, bineînțeles : „Cum domina în operele de artă tensiunea dintre expresie și construcție, tot așa domină la Hegel tensiunea dintre elementul expresiv și argumentativ" ( , ) întregul efort hegelian privește transpunerea unei experiențe spirituale în concepte între experiență și concept se ivesc însă rupturi, pe care le pot completa numai imaginația cititorului : nimeni nu reușește să obțină din lectura Iui Hegel mai mult decît investește „Hegel nu poate fi decît asociativ citit", cu ajutorul „fanteziei productive" ( , —- ), care încearcă atîtea posibilități intenționale, atîtea raportări reciproce, ale unui moment la celelalte, cîte poate: „Gîndirea asociativa are la Hegel fundamentul sau in re“ ( , ), în însuși obiectul tratat E nevoie de o capacitate asociativă istorica și sistematică din partea cititorului, de o concepere dinamica, a înseși relației dintre dinamic și static în numai cîteva pagini din prefața la Dialectica negativă (v , — ), Adorno va completa în această mlădiere „artistică", din interior, a celei mai logice dintre filosofii El descifrează în ea „momentul jocului" ți chiar „clovneria" rezultata din mimarea integralității acolo unde ea nu poate fi atinsă „Filosofia este lucrul cel mai serios (das Allerernsteste), dar nici chiar atît de serios" „Momentul estetic" îi este de aceea propriu, „neaccidental", deși din cu totul alte motive decît în cazul lui Schelling Polii filosofiei sînt pătrunderea în real și „jocul" Unul nu poate fi izolat de celălalt Arta și filosofia nu se înrudesc prin forme sau procedee de figurare, ci prin natura raportării lor de profunzime Filosofia nu poate ține de nemijlocite, dar totodată conceptele ei nu se pot lipsi de „dorul" („Sehnsucht") după însuflețirea artei, nemijlocita, aparentă, nenoționala Gîndirea c adecvată și nu întocmai celui gîndit, de aceea conceptul e și „zid" despărțitor — ea neagă „nostalgia", „dorul", dar nu se supune propriei negații : conceptul nu-și încetează efortul de a nimeri prin și dincolo de concept TOTALITATEA Sub titlul Actualitatea și urmările filosofiei lui Hegel au fost reunite în cîteva dintre contribuțiile prilejuite de aniversarea a două secole de la nașterea celui mai influent și mai controversat filosof clasic german și universal Abundă în ele referirile la „Școala de la Frankfurt" Oscar Negt postulează în introducerea sa cele „trei fundamental distincte între ele poziții ale înnoirii lui Hegel", ce confirmă felurit actualitatea acestei filosofii : marxismul „orto-tox", „renașterea" burgheza a studierii lui Hegel și receptarea lui dialectîc-revoluționară de către „opoziția intelectuală de stînga" ( , ) Frîe-drich W Schmidt se ocupă de reformularea dialecticii, radicala la Horkheimer și Adorno, reduc-ționista la Habermas și — dîn unghiul lui Ador- no — fixează punctul nevralgic aflat în discuție : „în măsura în care Hegel surprinde absolutul ca totalitate a mișcării conceptului, el înalță totalitatea muncii la un principiu metafizic și justifica, implicit, fraza burgheză despre muncă drept izvor al tuturor bogățiilor și culturilor" ( , ) Tot înainte de a ajunge la Adorno, în tentativa confruntării dialecticii speculative ți negative, Her-mann Schweppenhauscr înfățișează într-un pasaj pentru noi important concepția Iui Hegel în legătură cu organismul lumii întregi, articulat într-un sistem asemănător operei de arta : „Absolutul configurat pînă la capăt și dovedit prin configurare este opera de artă, iar speculația — estetică : intuirea absolutului ce se obține în imaginea sistemului obiectiv autoconligurat" ( , ) Pentru acest punct de incidență contradictoriu, articulat în lumina multor argumente pro și contra, merită să ne mai oprim o clipă la Adorno Estetician prin formație și ideal, el a fost — am văzut — între „frankfurtieni" cel care s-a aplecat cu cea mai vie atenție asupra implicațiilor „estetice" hegeliene de formă și de fond ; teoretician al muzicii, el a știut cel mai bine să dezvăluie „muzicalul" desfășurărilor conceptuale urmărite de Hegel cu atîta rigoare S-ar părea că acestei demonstrații de sine stătătoare n-ar avea cum să-i fie asociată critica sistemului și sistematicii, a tor talității și „totalității represive", de pe pozițiile „dialecticii negative" Dar și aici motivele comunică între ele ; și o confruntare de astă dată epurată de orice punct de referință artistic, își va deconspira subteranul patos „estetic" „Dacă în discuțiile estetice mai noi se vorbește de anti-dramă ți anti-erou, atunci și dialectica negativă, care se ține departe de temele estetice, ar putea ІІ numita anti-sistem" ( , ), spune Adorno la începutul aceleiași prefețe din , după care, într-un capitol consacrat lui Hegel (v , — ), argumentează și raportul dintre static și dinamic, și nevoia de a valorifica încrederea în particular, la antipodul absolutizării generalului Intențiile le clarifică pe deplin primele două dintre cele Trei studii despre Hegel; Aspecte, discurs comemorativ din , la de ani de la moartea filosofului, și Conținutul experienței (Erfahr-ungsgebalt), variantă lărgită a cuvîntului din la Frankfurt la o sesiune a Societății germane Hegel Mottoul celui dintîi e celebra formulă antitetică la Fenomenologie, din Minima moralia : „Das Ganze ist das Unwahre", „întregul este neadevărul" — laitmotiv al criticii de o viață a lui Adorno la adresa lui Hegel Negate sînt „categoria totalității", sistemul atotcuprinzător, urmările sale radical socializate, „satanic dovedite" ( , ) în contemporaneitatea burgheză de după un secol și un sfert Critica e și mai incisivă în următorul text : „Totalitatea devine răul radical în societatea totală" ( , ), totalitatea este ori dinamitata prin contradicții ori — conservator acceptată — duce la catastrofă ; oricărei iluzii cu privire la dezvoltarea armonioasa s-ar cuveni sa i se opună negația ca nerv al dialecticii ; adevărul negării trebuie extras din neadevărul dialecticii hegeliene totalizatoare, nimic mai grav decît justificarea și apologia hegeliană a existentului ; Hegel a depășit momentul formal din filosofia lui Kant dar a și escamotat totodată momentul ei critic ; cerința depășirii particularului prin general e ilegitimă, cari „întregul este neadevărul" ( , ) Pentru mai multă evidență, sa mai notăm că între aceste două texte, la Congresul Hegel de la Praga din , Herbert Marcuse a ținut și el o prelegere, despre „conceptul negației în dialectică", în care a mers în critica insuficiențelor presupuse ale gîndirii lui Hegel și mai departe, extihzînd-o în bună parte și asupra lui Marx Obiecția sa viza conceperea forțelor negative ca dezvoltîn-duse în interiorul unui sistem antagonic existent, ceea ce ar contribui la „caracterul aparent" și, de fapt, „pozitiv-conformist" al dialecticii hegeliene ( , — ) ; în bună măsura însă și al celei marxiste, prelungind iluzia idealistă a „progresului" derivînd dinlăuntru! întregului, prin conilictuali-tatea sa imanentă Marcuse se îndoiește — filosofic și social — de „negația desfășurată eliberator din interiorul unui întreg existent ' ( , ), el vrea să radicalizeze negația și efectiva negare din afară a „totalității represive” burgheze, negare absolută pe care nu și-ar mai putea-o aroga o clasă din interiorul întregului antagonic, ca pe vremea lui Marx Marcuse opune propria sa variantă a dialecticii negative și negatoare unei dialectici — și la Hegel și la Marx — suspectată de conservatorism și de sprijinul unei viitoare manipulări conformiste El polemizează cu Althusser care, dimpotrivă, l-a opus pe Marx lui Hegel, și avea să- mai opună, de pildă în „tezele” de la începutul lui , în cadrul seminarului Hegel de sub conducerea lui Jean Hyppolite (v , — ) Marcuse este în această privință mai radical decît Habermas, care a analizat, de pildă, înlocuirea sintezei hegeliene logice de către Marx prin „munca socială”, într-o mișcare dublă, de continuitate dar și dc opoziție (v , — ) Dar să ne întoarcem la problema noastră Că ea a fost prezentă în tot ce părea divagație, o putem dovedi și prin intermediul unui comentator al lui Adorno, dintr-o mai recentă lucrare de doctorat în filosofie susținută la Koln Wulff Relfus limpezește unele resorturi ale filosofului estetician, în speță încercarea sa de a recentra filosofia pe estetică Arta, explică el, devine model și prilej al doritei soluții filosofice, ca atare — centru al filosofiei, esența ei Societatea burgheză este, pentru Adorno, o iraționalitate raționalizată, idealizată prin gîndirea „identității” de sorginte hegeliană Logica nu poate ocoli pericolul de a acoperi neidenticul prin identic, de a conserva conservatorismul, de a se împăca cu o realitate rea și de a o justifica Soluția este „trans-cenderea” realului și socialului manipulat printr-o consecventă negativitate artistică, ca negativitate structurată „Adorno a caracterizat opera de artă ca Altul, opus realității sociale” ( , ), el răstoarnă învățătura mimetică platoniană, fiindcă nu arta imită realul, ci realul trebuie să imite arta, „opera de artă ca Altul utopic al realității ” ( , ) se opune acesteia și o mîntuiește — în idee și în perspectivă, strict utopic ; „opera de artă rezistă, ca o monadă, atacului falsei realități sociale” ( , ), de unde și privilegiul pe care estetica și-'l asumă de a fi „reconstrucția teoretică a adevărului ” ( , ) Foarte utilă această decodare a unor intenții relativ cifrate Cu atît mai utilă cu cît ne readuce, în și prin filosofic, la estetica propriu-zisă „Arta” efectivă sau „trăirea estetică” devin un posibil ultim cuvînt și implicit refugiu al unei pe cît de radicale tot pe atît de neputincioase critici sociale : evidentă la Adorno, dar chiar și în unele scrieri tîrzii ale lui Marcuse „Școala de la Frankfurt” se ridică împotriva „totalității” ce ar servi dc minune societăților manipulate, de consum și post-industriale (cu săgeți concomitente la adresa celor socialiste), făcîndu- direct răspunzător pe Hegel (uneori și pe Marx) de deteriorări proprii secolului următor Să extragem de aici o virtute: implicarea celui mai speculativ dintre filosofi în cele mai acute conflicte ale istoriei contemporane Este și aceasta o „viclenie a rațiunii", a rațiunii amestecate în istorie și împărtășind destinul istorici Succesivele „renașteri” ale gîndirii lui Hegel, de la cele care- mistifică pînă la altele favorabile limpezirilor efectiv contemporane, nu ar putea fi înțelese, în multitudinea și anvergura lor, în modul în care ele debordează orice cadru academic, dincolo de această raportare la „concretul-istoric” schimbător și de fiecare dată esențial Philosophie ist „ihre Zeit, in Gedanken erfasst" ( , ), filospfia este „timpul său, cuprins în gînduri* ( , ), această frază din prefața la Filosofia dreptului și-a ales-o Riidigcr Bubner în prezentarea filtrării critice a lui Hegel prin Marx, prin „Școala de la Frankfurt”, prin hermeneutică și fenomenologie (v , — ) : raportări ca atare contradictorii și comentate ulterior contradictoriu, dc la divers pînă la invers Axa discuțiilor rămîne dialectica continuității și discontinuității marxiste în raport cu Hegel W R Beyer (v ) sau Hermann Ley (v ) polemizează cu „hegelianizarea marxismului”, întrezărită la Lu- kâcs, Bloch, Adorno, Habermas, Kojeve, cercetători de fapt feluriți Garaudy ar vrea să mlădieze, în privința surselor filosofice germane ale marxismului, prea riguroasa „obiectivitate" hegeliana prin „teoria subiectivității" lui Kant și Fichte, potrivit cu „o filosofie a actului" la antipodul „filosofiei existenței" (v , — ) Dimpotrivă, Hegel nu i se pare lui Althusser suficient de „obiectiv", în eforturile sale epistemic-„antiumaniste“ el ține să-l atașeze pe Marx mai degrabă de Spinoza (v ) ; în plan estetic, aceeași orientare epistemologică riguros științifică, „aristotelică", potrivnică lui Hegel și lui Lukâcs, o împărtășește Gal-vano dclla Volpe (v ) Hegel ca sursă a lui Marx a nimerit în punctul cel mai fierbinte al acestei confruntări dintre „subiectivi" și „obiectivi", „umaniști" și „epistemologi", dar chiar și la linia de separare — și ca linie dc separare — între un „umanism" al continuităților speculative, la Heidegger sau Gadamer, al unei continuități-dis-continuități revoluționare, la Lukâcs, sau al accentuatei discontinuități „de stînga" la cei „de la Frankfurt" La aceștia din urmă, confruntarea cu Hegel își descoperă nebănuite efecte practice în cursul anilor șaizeci, implicîndu- și pe Hegel, odată cu critica pătimașă la adresa lui, în mișcări studențești radicale sau în revendicări ale altor pături „marginale" „Viclenia" istoriei I-a proiectat pe Hermann Hesse, burghezul mai degrabă conservator în viața de toate zilele, deși temerar în utopiile sale, în principal aliat artistic al „mar-cusienilor" din campusurile universitare americane Să ne mirăm că lui Hegel, înrudit ca structură cu Hesse, i-a rezervat rolul opus, de „cîine mort", înmormîntat de astă dată nu în tradiționala manieră burgheză, ci într-una tot inversată, antiburgheză, măcar în intenții E semnificativ că lui Spinoza și lui Hegel li s-a aplicat acest infamant tratament, denunțat de Marx ca total nemeritat, iar de la o vreme tot mai des șî mai violent aplicat lui Marx însuși, de către prea grăbiții săi gropari : este semnificativ pentru că înfrățește trei dintre cei mai însemnați filosofi ai timpurilor mo- derne, în general ai tuturor timpurilor, dincolo de opozițiile facile sau nu mai puțin superificalele alianțe statuate Destinul gînditorilor pereni este să fie deseori contestați Cînd despre cîte unul dintre ei se tot descoperă, la anumite intervale, că ar fi murit, putem fi încredințați că ei sînt mai vii ca orieînd Ferice de filosofii cu mulți adversari : prin aceștia renasc ei la o viață mereu întinerită Adorno ne-a prilejuit un bun pretext pentru a sugera continuitatea și discontinuitatea în raport cu Hegel Spuneam că nici un alt comentator contemporan de anvergură nu a înțeles, poate, cu luciditatea lui resorturile artistice intime și structurale proprii întregii filosofii hegeliene Acestei recunoașteri trebuie acum să-i adăugăm neapărat inaderența lui Adorno anume la întregul acestei anume filosofii, la „totalitatea" ca întemeind construcția și desfășurarea întregului Adorno a știut să dovedească esteticul totalității, dar, concomitent, a urmărit discreditarea acestei totalități, de dragul unei arte care să transfigureze și să figureze în operele ei, în principal și principial — particularul Pentru Adorno, izbăvirea nu poate veni decît de la particularul neîndatorat generalului ; ceea ce înseamnă și „despărțirea de Hegel" de dragul să zicem al lui Kafka sau Beckett Totalizării filosofice Adorno i-a opus, ca presupus remediu, Iragmentarismul artistic, fulgurarea părții adevărate la antipodul întregului greoi și neadevărat Prin aceasta, el a părăsit terenul valorilor estetice situate dincolo și peste propriu-zisele opere de artă, în sfera vieții, istoriei, societății, filosofiei — retrăgîndu-se pe terenul mai limitat dar mai sigur al artei efective, al unei arte a părții, a fragmentului, a opoziției prin partea (cea nouă) față dc întregul (învechit) Numai că eliberarea de înstrăinare este și o asimilare involuntară a ei Dacă „totalitatea" lui Hegel poate fi suspectată de pozitivarea înstrăinării, oare „dialectica negativă", regrupată pe ultimele baricade ale micro-lumilor artistice autonome și sperînd să devină / odată și odată modelul unei lumi noi — nu poate fi oare considerată ca o revoltă ce conduce la resemnare, la decantarea din negare nu a vreunei realități, ci a unei idealități echivalente utopiei și în fapt neputincioase?! Ni se propune să nu ne încredem într-o realitate „satanică", să nu pierdem, în schimb, speranța în visul unei arte modelatoare a lumii pe care deocamdată nu numai ca ea nu o poate remodela, dar ale cărei ecouri dezolante le și transpune în propriile fibre E o „revoltă în genunchi", revoltă pe parcurs șl îngenuncheată în final ; nici cu adepții școlii de la Frankfurt nu s-a întîmplat altfel, nici cu ideile maeștrilor Capitalismul a secretat multe astfel de revolte ineficiente la adresa lui, dar a știut să i integreze pe revoltați printre slujitorii săi : ,,auti-sisternul" s-a acomodat „sistemului", atunci cînd „totalitatea represivă" nu i-a suprimat pe revoltați, i-a manipulat cu abilitate, inclusiv pentru „a-l epata pe burghez" (nu o dată întru buna sa dispoziție), orice „revoltă" fiind oricum preferabila unei revoluții ! Fără îndoială, criticile la adresa lui Hegel sînt în bună parte îndreptățite, „totalitatea" are Ia el un evident și din ce în ce mai evident sens conservator și de conformism resemnat față de realitățile monarhiei absolute prusace : „sistemul" devorează „metoda" Nimeni n-a denunțat finitudinea mișcării proclamate infinite, oprirea silnică a istoriei într-un punct al ei rușinos (de neoprit nici măcar în punctele ci convenabile) mai tăios decît Marx și marxiștii Hegelei-ul (excesele sistemului) nu are de ce li cruțat ; numai că temeiul împotrivirii, în cazul marxismului, este nepotrivirea la premisele dialecticii, trădarea dialecticii Hegel nu este de acceptat în măsura în care pune capăt dialecticii, o strangulează : în măsura în care, dezieîndu-se de ea, se dezice de sine ! Or, absolutizarea negației „exterioare" în virtutea unei „dialectici negative" nu poate să nu sucombe, ea însăși, în nedialectică „Viclenia" este acum întîl-nirea nebănuită a celor ce supralicitează „negativul" cu cei care, prin negarea negației, ajung la împăcarea cu „pozitivul" : omul cel mai „revoltat" se poate și el conforma realității pe care o neaga Gramsci explică marxismul astfel la un moment dat : „într-un anumit sens, filosofia praxisului e, deci, o reformă și o dezvoltare a filosofiei lui Hegel, e o filosofie eliberată (sau care încearcă să se elibereze) de toate elementele ideologice unilaterale și fanatice, este conștiința deplina a contradicțiilor, în care filosoful însuși, individ sau întreg grup social, nu numai că înțelege contradicțiile, dar se constituie el însuși ca un element al contradicției, ridică acest element la rang de principiu de cunoaștere și, ca urmare, de acțiune" ( , ) Conștiința deplină a contradicțiilor ca principiu de acțiune — nu poate fi gîndită o mai succintă și mai decisivă echivalență pentru tentativa marxistă de eliberare socială Neîmplinirile ei practice se cuvin criticate, de aceea și vorbește Gramsci, prudent, de o „încercare" a eliberării de unilateral și fanatic; nicidecum nu pot li însă substituiți proprii ei termeni de însănătoșire socială, previzibilă și de susținut în nici un caz nu poate fi acceptata presupunerea „negării" radicale a întregului contradictoriu din afara lui și nu prin propriile sale antagonisme; ar însemna sa se oprească mișcarea ca automișcare și să fie înlocuita printr-un „Deus ex machina" al unui dramaturg exterior și superior vieții sociale date Nu are o importanța hotărîtoare că această exterioritate sau superioritate nu se mai cheamă Dumnezeu, deoarece tot așa cum respectivii dramaturgi trebuiau să țină locul demiurgului în rezolvarea conflictului, într-un nou „scenariu" al lecuirilor utopice autorul își va aroga un rol în cele din urmă tot demiurgic Iar împrejurarea că acest rol va putea fi numai imaginativ asumat și fără să fie eficient în realitate și față de realitate, va echivala cu falimentul unui „estetism" al negației prin care s-a încercat înlocuirea revoluționării „ontologiei sociale" Este semnificativ faptul că, oricine se dezice de automișcarea realului, nu numai că o va înlocui pe aceasta printr-un mecanism pus de cineva în miș- care, ci va și „estetiza" acest mecanism conform relației „creatoare" dintre autor și lumea sa Utopia negatoare duce deseori la absolutizarea artei ; a unei „arte" opusă „vieții", mîntuitoare în raport cu viața Această utopic poate fi frumoasă, cu amendamentul că nu este adevărată Dacă în practică e posibil ca întregul să devină „ncadevărat", în sens de nedrept, de inacceptabil, în schimb renunțarea la întreg conduce cu siguranță la o nefuncțională și ineficientă utopie între aserțiunea lui Hegel : „adevărul este întregul" și cea opusă ei programatic : „întregul este neadevărul" — cea din urmă poale fi practic confirmată, dar cea din-tîi nu poate să nu fie (în ciuda tuturor pericolelor implicate) cheia înnoirilor practice Eliberînd sau încercînd să elibereze acest alfa și omega hegelian, al totalității, de alterările sale, marxiștii nu vor renunța la eL îl vor înțelege mai consecvent dialectic decît cel care îl enunțase, vor ține treaz, vor încerca să țină treaz „sufletul" lui dialectic, într-o accepțiune cuprinzătoare, estetică este tocmai această „însuflețire" a întregului prin antinomiile ce-i sînt proprii, care nasc mișcarea, automișcarea, căreia îi sînt retrocedate și roadele acțiunii conștiente de ea Esteticul „vieții" și al filosofiei ce ia în mod conceptual act de viață, nu poate să decurgă decît din „arhitectonica" totalității care, contradictorie, se obligă pe sine, din-lăuntrul ei, să se deruleze „muzical" Cel care distruge totalitatea și efectele desfășurărilor ei, va căuta antidotul numai în artă, într-o artă prea puțin corelată „vieții" Deși înțeleg resorturile ei estetice la Hegel, criticii „totalității" aleg mîntui-rea prin artă pentru propriul lor uz : artisticul particular, demn de acceptat, la antipodul existențialului global, inacceptabil Dacă un nemarxist ca Heidegger ajunge să afirme că „Marx n-ar fi putut schimba lumea fără Hegel" ( , ), să- credem pe cuvînt Cel ce vrea să reașeze globalul, din el și prin el, s-ar putea să nu acorde nici artei și nici ascunselor valențe estetice ale vieții o importanță prea mare : să prefere, adică, frumosului adevărul, artei di- recte sau „artisticității" mediate — știința Oricum Hegel nu a fost atît de unilateral Pe el arta l-a interesat ca fațetă, ca forță, ca valoare a lumii umane, necesar a fi în continuare umanizata ; ii mai preocupa însă și „arta gîndirii" ca auecvata „artei vieții", ca transpunînd în ideal întregul automișcat al realului Să nu lăsăm această cantate intrinsecă a filosofiei sale pe seama comentatori lor spiritualiști, dispuși să interpreteze in felul lor echivalența totalității cu „opera de arta j și, sub pretext că o rețin și uneori o accentuează, sa nu ne ferim de ea Nu vom supralicita nici rolul artei propriu-zise, cu atît mai puțin caracteristicile cvasi-artistice ale universului și universalului uman Dar nici nu- vom subestima : leahii uman, de ce nu ar fi el și „artistic" ?! însănătoșirea organismului uman, individual și social, va augmenta lăuntricele sale valori estetice și artistice ; m caz contrar, sănătatea i s-ar putea șubrezi Omenirea nu poate să nu se raporteze si estetic la lumea pe care nu doar o înțelege ci urmărește s-o schimbe : ca un „aproape artist" țața de o „aproape operă de artă" Dar aceasta altădată a P°VeSte’ pe Care vom Povesti> poate, BIBLIOGRAFIA CITATĂ HEGEL G W F Fnlhe Schriften, Frankfurt am Main, Suhrkamp, HEGEL, G W F fenaer Schrîften, Frankfurt am Main, Suhrkamp HEGEL G W F Studii filosofice, București, Ed Academiei, (trad : D D Roșea) HEGEL G W F Phănemonologie des Geistes, Frankfurt am Main, Suhrkamp, HEGEL G W F Fenomenologia spiritului, București, Academiei, (trad : Virgil Bogdan) HEGEL G W F Nllmberger und Heidelberger Schriften, Frankfurt am Main, Suhrkamp —S HEGEL G W F Wissenscbaft der Logik, Frankfurt am Main, Suhrkamp, HEGEL G W F Știința logicii, București Academiei, (trad : D D Roșea) HEGEL G W F Grundlinien der Philosophie des Rechts, Frankfurt am Main, Suhrkamp HEGEL G W F Principiile filosofici dreptului, București, Academiei, (trad : Virgil Bogdan și Constantin Floru) HEGEL G W F Enzyklopedie der philosophischen Wissenschaften Die Wissenscbaft der Logik, Frankfurt am Main, Suhrkamp, HEGEL G W F Enciclopedia științelor filosofice Logica, București, Academiei, (trad : D D Roșea, Virgil Bogdan Constantin Floru și Radu Stoichiță) HEGEL G W F Enzyklopedie der philosophischen Wissenschaften Die N’atur philosophie, Frankfurt am Main, Suhrkamp, HEGEL G W F Enciclopedia științelor filosofice Filosofia naturii, București, Academiei, (trad : Constantin Fioru) HEGEL G W F Enzyclopedie der philosophischen Wissenschaften Die Philosophie des Geistes, Frankfurt am Main, Suhrkamp, " HEGEL G W F Enciclopedia științelor filosofice Filosofia spiritului București, Academiei, (trad : onstantin Floru) HEGEL G W F Berliner Schriften, Frankfurt am Main, Suhrkamp, lf| HEGEL G W F Vorlesungerț liber die Philosophie der Geschîchte, Frankfurt am Main, Suhrkamp, HEGEL G W F Prelegeri de filosofie a istoriei, București, Academiei, (trad : P Drăghici și Radu Stoichiță) — HEGEL G W F Verlesungen liber die Ăsthe-tik, Frankfurt am Main, Suhrkamp, — HEGEL G W F Prelegeri de estetica, București, Academiei, (trad : D D Roșea) — HEGEL G W F Vorlesunger ilber die Philosophie der Religion, Frankfurt am Main, Suhrkamp, HEGEL G W F Prelegeri de filosofie a religiei, București, Academiei (trad : D D Roșea) — — HEGEL G W ' Vorlesungen liber die Ges-chichte der Philosophie, Frankfurt am Main, Suhrkamp, — HEGEL G W F Prelegeri de istorie a filosofici, București, Academiei, (trad, : D D, Roșea) — — — HEGEL G W F Briefe von und an Hegel, Herausgegeben von Johannes Hoffmeister, Ham-burg Felia Meiner, Bând I — , Bând II — , Bând III — , Bând IV — * * * Actes du VH-e Congres International d'Esthe-tique, Bucarest, , voi I, București, Academiei, ADORNO TI IEODOR Negative Dialektik, Frankfurt am Main, Suhrkamp, ADORNO THEODOR Drei Studieri zu Hegel, în: Gesammelte Schriften, Bând , Frankfurt am Main, ADORNO THEODOR Theorie esthetique, Paris, Klincksieck ALTHUSSER l OUIS Citindu-l pe Marx, București, Ed Politică, ALTHUSSER l OUIS Sur le rapport de Marx a Hegel, în : Hegel et la pensee moderne, Paris, Presses Uni-versitaires de France, !> •' ® Arte poetice Antichitatea, București, Univers, ASMUS V F Izbrannîe filosofskie trudi, voi II, Moscova, Universitara, BEERLING R F Hegel und Nietzsche, în : Hegel-Stu-die», Bând , Bonn, H Bouvier u Со , BENSE MAX Mică estetică abstractă, în : Estetică, informație, programare, București, Ed Științifică, BEYER WILHELM RAIMUND Hegel-Bilder, Kritik der Hegcl-Deutungen, Berlin, Akademie, KANT IMMANUEL Critica rațiunii pure București, Științifică, KEYSERLING HERMANN Philosophie als Kunst, Darmstadt, Otto Reichl, LAUENER HENRI Die Sprache in der Philosophie Hegels, mit besonderer Beri'ichsichtigung der Asthetik, Bem, Paul Haupt, LENIN Opere complete, voi , București, Ed Politică, LENIN Opere complete, voi , București, Ed Politică, LENIN Opere complete, voi , București, Ed Politică, LENIN Opere complete, voi , București, Ed Politică, LENIN Opere complete, voi , București, Ed Politică, LENIN Oberec omplete voi , București, Ed Politică LEY HERMANN Die Aufhebung der Hegelschen Philosophie durch Lenin, în : Zum l egelvcrstândnis un-serer Zeit, Berlin DVW, LUKĂCS GEORG Der junge Hegel, Berlin, Aufbau, LUKĂCS GEORG Goethe und seine Zeit, Berlin, Aufbau, LUKĂCS GEORG Hegels Asthetik, în : G W F Hegel, Asthetik, Berlin, Aufbau', — LUKĂCS GEORG Estetica, București, Meridiane, voi I — , voi II — LUKĂCS GEORG Ontologia existenței sociale București, Ed Politică, LUKĂCS GEORG Teoria romanului, București, Univers, —- LUKĂCS GEORG Romanul istoric, București, Minerva, MANN IHOMAS Gcsammelte IV'rrĂ’e, Zchnter Bând, Adel des Geistes Berlin, Aufbau MARCUSE HLRBERT Ideen zu einer Krltischen Theo-rie der Gesellschaft, Frankfurt atn Main, Suhrkamp, MARCUSE HERBERT F/ege/s Onthologie und die Theorie der Geschichtlichkeit, Frankfurt am Main Vittorio Klostermann, MARX-F NGELS Scrieri din tinerețe București, Ed Politic^, MARX-F NGELS Opere, voi , București, Ed Politică MARX-F NGELS Opere, voi București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGEI S Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS Opere, voi , București, Ed Politică, MARX-ENGELS-LENIN Despre literatură și artă, București, Minerva, MORAWSKI ȘTEFAN Estetica Gegelia i problema tak nazîvaemogo konța iskusstva, în : Borba idei v estetike, Moskva, Nauka, — MORAWSKI ȘTEFAN Marxismul și estetica, București, Meridiane, - MORPURGO TAGLIABUE GUIDO Estetica contemporană București, Meridiane, NARSKI I S Hegel în : Istoria dialektiki Nemețkaia klassiceskaia filosofia, Moskva, Mîsl, NF GT OSKAR Zum Problem der Akti/alit'ât Hegels, în : Aktualit'ât und Folgen der Philosophie Hegels, Frankfurt am Main, Suhrkamp, NICOI IN FRIEDHELM Hegel als Professor in Heidelberg (Aus den Akten der Philosophischen Fakultăt -— ), în : Hcgel-Studien, Bând , Bonn, H Bou-vier u Co„ NIETZSCHE FRIEDRICH Nașterea tragediei, în : De la Apoilo la Faust, București, Meridiane, NOICA CONSTANTIN Povestiri despre om după o carte a lui Hegel, București, Cartea Românească, OELMULLER WILLI Hegels Satz vom Ende der Kunst und das Problem der Philosophie der Kunst nach Hegel, în : Philosophisches fahrbuch, , PATOCKA JAN Die Lehre von der Vergangenheit der Kunst, în : Beispiel, Festschrift fur Eugen Fink zum Geburtstag, Den Haag, Nijhoff, CUPRINS Cuvînt înainte ISTORIA : FILOSOFI, ARTIȘTI Treimi Paralele „Situația din Germania" • „Biblia" hegeliană Spiritul obiectiv ca realitate Spiritul obiectiv ca irealitate Pasărea Phonix Olimpieni Răzvrătiri și renunțări Fețele unui început de veac FILOSOFIA ARTEI Viața și opera Sistemul ca întreg Metodă și sistem Arta în dezvoltarea spiritului: Fenomenologia Arta în dezvoltarea spiritului: Enciclopedia Estetica în dezvoltarea spiritului hegelian Antecedente și mutații Idealul și realul Dezvoltarea spiritului artei : Filosofia istoriei, Filo- sofia religiei Simbolic-clasic-romantic Arhitectura, sculptura Іэб Pictura, muzica Poezia Epicul Liricul Dramaticul Drame, dramaturgi „Moartea artei" ARTA FILOSOFIEI Premise O posibilă triadă Prefigurări „Beția bahică" a conceptelor „Viața veșnică" = dialectica Spiritul constructor și compozitor „Viclenia rațiunii" „Băutura amară" „Mijlocia frumoasă" Forma formei Totalitatea Bibliografia citată 